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PRESENTACION

La historia de la literatura popular impresa en México tiene atin muchas
vetas inexploradas. Aunque contamos con valiosas alusiones, apreciacio-
nes y estudios criticos, gran parte de los materiales publicados sobre los
talleres de imprenta y los editores que —desde el siglo XVI y hasta bien
entrado el XX~ saciaron el apetito literario popular, llega a nosotros como
meras referencias. Sin embargo, entre la escasez de fuentes destaca un
caso excepcional que, a manera de faro, ilumina las ricas y complejas di-
ndmicas de la literatura popular del México de finales del XIX y principios
del XX, y que invita a indagar las rutas de la tradicién de la que proviene.
Se trata de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, que oper6 en la
Ciudad de México bajo la direccién de su fundador, de 1880 a 1917, y al
menos una década mds a cargo de sus herederos. Esta empresa editorial
se gesta y extingue en un periodo culminante (siglo XX) de una tradi-
cién popular impresa de cuatro siglos, y en el umbral de una etapa nue-
va en las dindmicas de difusién de la cultura que se verfan muy pronto
afectadas por medios de comunicacién masiva como la radio y el cine.
Las primeras décadas del siglo XXI han dado espacio a una re-
novada mirada sobre los materiales publicados por Vanegas Arroyo.
Renovada porque, en general, los estudios actuales sobre esta literatura
han tratado de deslindarse de dos de los lugares comunes que mds han
distorsionado, pricticamente desde su inicio, su justa valoracién. Por
un lado, su consideracién como una literatura detestable, infima, he-
cha para las masas ignorantes y que no amerita sino desprecio o burla
(postura sostenida por gran parte de las plumas ilustradas del porfiria-
t0). Por otro lado, su idealizacién como auténtica y directa expresién
de la voz, anhelos y reclamos del pueblo mexicano (visién construida
por los intelectuales y artistas aglutinados en el nacionalismo cultural
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posrevolucionario). Ambas valoraciones, aunque reveladoras de aspec-
tos fundamentales de la historia cultural e intelectual de nuestro pais,
opacaron por mucho tiempo la riqueza que estos materiales tienen al ser
situados en el marco de una tradicién literaria que se remonta muchos
siglos en el tiempo y que trasciende las fronteras mexicanas.

Para poder tender esos puentes temporales y geogréficos, sigue sien-
do preciso atn el estudio directo, profundo y critico de los impresos de
Vanegas Arroyo, los cuales se distinguen por su vastedad y variedad.
Afortunadamente, otro de los rasgos distintivos de este inmenso cor-
pus de literatura popular impresa es su accesibilidad. Gracias a diversos
esfuerzos, colectivos e institucionales, en la actualidad tanto los investi-
gadores especializados como el publico en general pueden ver y leer, al
alcance de un clic, millares de estas hojas volantes, pliegos de cordel y
cuadernillos, para adentrarse en sus temas, personajes, sucesos, géneros
literarios, imagenes e imaginarios.

En esta linea se inscribe la presente obra, propiciada por la reflexién
y el didlogo desarrollado en el “Seminario de impresos populares de
A. Vanegas Arroyo”, que nace precisamente con el propdsito de reunir
a un grupo de estudiosos y especialistas con el fin de reflexionar sobre
las diferentes propuestas de aproximacion al estudio de estas literaturas.
A la fecha, como producto del seminario, se ha desarrollado un conjun-
to de investigaciones sobre algunas de las temdticas y géneros que mds
destacan de entre los impresos producidos por la casa editora, como son
la coleccién de canciones, los corridos publicados en el periodo revolu-
cionario, la coleccién de teatro infantil, la coleccién de cuentecillos, el
género epistolar (cartas amorosas), las crénicas taurinas, las relaciones
de sucesos denominadas en su momento por el editor como “ejemplos”
(hojas noticiosas y escandalosas sobre diversos temas, como crimenes,
desastres naturales, accidentes, etc.), los impresos politicos, entre otros.

Algunos de estos primeros estudios presentados en el seminario fue-
ron publicados en el volumen La imprenta de Antonio Vanegas Arroyo,
una diversidad de temas y formatos (2020), editado por la Secretaria de
Cultura por medio del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(Fonca) y El Colegio de San Luis. Aunado a estos trabajos de investiga-
cién en torno a un mismo objeto de estudio, el seminario ha promovido
y se ha sumado a la reflexién sobre el manejo, preservacién y difusién
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de estos materiales. De manera particular, el interés se ha orientado a la
revision de la organizacidn, catalogacion, preservacién y difusién de las
bases de datos vinculadas a estos impresos, que conforman un riquisi-
mo patrimonio cultural de cardcter material e inmaterial.

En esta ocasién, el conjunto de los nueve estudios aqui reunidos
constatan la diversidad de géneros que publicé la casa editora y destaca,
de entre éstos, la atencién que merecieron principalmente dos de ellos,
la cancién y el corrido, por su singular presencia a lo largo de la produc-
cién de la imprenta. Otros de los géneros que son objeto de reflexién
en estos estudios son el exempla o “ejemplo”, la relacién de sucesos,
el cuento y la leyenda, asi como la reflexién sobre aquellos impresos
de temiticas vinculadas a acontecimientos politicos destacados del mo-
mento, accidentes de magnitudes alarmantes y otros mds relacionados
con tradiciones populares muy arraigadas en nuestra cultura. De esta
manera, los trabajos logran sintetizar, en buena medida, la diversidad de
las reflexiones desarrolladas a la fecha sobre la riqueza que presentan los
materiales de la imprenta popular mexicana de Vanegas Arroyo.

El capitulo que abre este conjunto de estudios, ““Yo soy la maqui-
nista del amor’. Aproximaciones a la coleccién E/ cancionero popular de
Antonio Vanegas Arroyo”, estd a cargo de Mariana Masera. En este tra-
bajo, la autora destaca que entre los géneros publicados por la imprenta
de Vanegas Arroyo a fines del siglo XIX y, sobre todo, hasta la muerte del
editor, en 1917, destaca el cancionero —que integra canciones narrativas
y liricas— tanto en formato de cuadernillo como de hoja volante. Este
estudio expone las caracteristicas poéticas del cancionero en el formato
de la hoja volante, en especifico de la coleccién denominada £/ cancio-
nero popular, asi como los otros cancioneros en formato de cuadernillo.
Todos éstos tenfan una gran importancia para la formacién sentimental
de los usuarios, a quienes les brindaba la posibilidad del disfrute de las
canciones del momento, ya sea recién llegadas o de hace medio siglo,
arropadas por llamativos grabados que podian adornar sus casas. En
este sentido, del cuaderno a la hoja, Antonio Vanegas Arroyo ofrece un
objeto poético-musical extraordinario por sélo un centavo.

En el segundo capitulo, “Lirica popular mexicana: canonizacién
y cancioneros, el ejemplo de Vanegas Arroyo”, a cargo de Rodrigo
Bazdn Bonfil, se explora la forma en que una cancién decimondnica,
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“La pajarera’, se transmite escrita en los cancioneros de la casa Vanegas
Arroyo y después se graba, a lo largo del siglo XX, en innumerables
versiones y estilos, mientras que, en paralelo, su autoria se discute hasta
hoy, siempre con fuertes implicaciones para su recepcién y la forma en
que debe valorarse segiin se adjudique (o no), por ejemplo, a Manuel
M. Ponce, y sin que se pueda determinar, en consecuencia, si melodia
y letra preexistian a su arreglo y son lirica tradicional, o se trata de una
composicién suya que habria de entenderse como acervo popular.

“De Santanén y Miguel Cabrera a Chénforo Vico y Julidn Rebollar,
o cédmo caracterizar los ‘corridos’ de los impresos de Vanegas Arroyo”
es el titulo del estudio de Mercedes Zavala Gémez del Campo, quien
presenta una valoracién genérica y estilistica de los textos publicados en
hojas volantes por la casa Vanegas Arroyo bajo el titulo de corrido. La
autora refiere que el impresor calificaba con este término innumerables
textos que no siempre correspondian a una poesia narrativa y mucho
menos al género de la literatura tradicional. Esta ambigiiedad se debe a
que el género del corrido mexicano, tal como lo entendemos ahora, no
se habia consolidado para las fechas en que Vanegas Arroyo imprimia
sus hojas. No obstante, mediante una cuidadosa revision de los textos,
la autora logra mostrar cémo se fue fraguando el género, y senala la
aparicién de temas y motivos novelescos desde los primeros corridos
decimondnicos que publica el impresor, asi como los elementos épicos
que mds tarde caracterizarian al héroe del corrido revolucionario.

En su estudio “Aproximacién retérica a la dimensién ejemplar de
los impresos de Antonio Vanegas Arroyo”, Manuel Pérez propone una
lectura retérica de la dimensién ejemplar que cobran los pliegos suel-
tos de Vanegas Arroyo, superando el mero cotejo de correspondencias
y procurando su incorporacién plena al horizonte de la ejemplaridad.
El autor refiere que aunque Tubach consideré que el exemplum habia
muerto en la Edad Media y Welter (mds generoso) decret6 su decaden-
cia en el siglo XV, el uso del exemplum continuaria presente en la predi-
cacién y en otros textos morales muchos afos después. Por esta razon,
advierte el investigador, no siempre que tratamos de “ejemplaridad” o
de “tradicién ejemplar” hemos sido justos con el origen preceptivo del
término, con lo que perdemos, entre otras cosas, la oportunidad de es-
tablecer una relacién mds clara entre exemplum, texto moral y literatura
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oral o popular. En este marco, se muestra cémo los pliegos de Vanegas
Arroyo ilustran, precisamente, en las postrimerias del siglo XIX y los co-
mienzos del XX, usos ejemplares a los que se ha intentado ya encontrar
correspondencias a partir de sus motivos constitutivos, aunque sin una
valoracién estrictamente retdrica.

Grecia Monroy Sdnchez, en su estudio “Francisco 1. Madero en los
impresos de Vanegas Arroyo (1910-1912)”, sehala que los impresos pu-
blicados por Antonio Vanegas Arroyo son documentos invaluables para
comprender la cultura popular mexicana de finales del siglo XIX y prin-
cipios del XX, dentro de la cual el discurso histérico-politico tuvo un
espacio importante. En este trabajo, la autora sita a los impresos con
esta temdtica dentro de la produccién general de la imprenta de Vanegas
Arroyo y analiza un conjunto especifico de ellos en torno a la figura de
Francisco I. Madero, mostrando que la eleccién del formato y del géne-
ro plasmado en los impresos se hacia en funcién de la valoracién que se
queria dar del personaje, la cual podia oscilar entre una critica negativa
mds cercana del discurso periodistico de opinién y un discurso mds
bien literario (laudatorio, tendiente a lo épico e incluso jocoso) dirigido
a ser cantado o recitado mds que pensado.

En “Sétira, critica y tragedia: el descarrilamiento del Ferrocarril del
Valle”, Gretel Ramos Bautista expone un breve panorama de cémo se
han abordado los accidentes ferrocarrileros en textos e imdgenes de los
impresos de Vanegas Arroyo, asi como su interaccién con los diferentes
medios impresos (de oposicién al gobierno, subvencionados, indepen-
dientes y populares). A partir de esta revision, la autora colige que, con-
forme pasaron los anos y se ampli6 la red ferroviaria, la forma de resenar
los percances tomé cada vez un estilo mds fatidico, convirtiéndose en
paradigma el acaecido en Temamatla, el jueves 28 de febrero de 1895.
Este accidente representé un episodio en la historia del progreso en
México que se arraigd en la memoria de la poblacién. El estudio revisa
cémo el evento de cardcter tremendista se difundi6 en los llamados
impresos populares editados por Antonio Vanegas Arroyo, identifica-
dos por su peculiar forma de publicar “noticias” y por su tendencia a la
exageracion, el escindalo y el tremendismo.

En el estudio titulado “De la tradicién oral a la hoja volandera: el
motivo del descubrimiento de la identidad de la bruja en las leyendas y
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relaciones de sucesos”, Danira Lépez Torres muestra la pervivencia de
la literatura de tradicién oral en impresos populares difundidos por la
imprenta de Vanegas Arroyo, en los que se llegaba a recoger relatos de
la literatura tradicional, que de una u otra manera circulaban en el
México de entresiglos y cuyos origenes se remontan a una antigua tradi-
cién e imaginarios hispénicos. En esta investigacion, la autora expone la
relacién que existe entre la hoja titulada Swuceso nunca visto. Rosa la bruja.
;iUna mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndose en serpiente y en
esfera de fuego!!y algunas leyendas sobre brujas que todavia hoy en dia es
posible recoger en la tradicién oral de México. El fin que persigue este
estudio es, por un lado, mostrar la vitalidad de férmulas y motivos de la
tradicién oral, asi como los entrecruzamientos con el impreso popular; y,
por otro lado, destacar cémo esta antigua imagen de la bruja se mantiene
latente tanto en la imprenta popular de la época como en la tradicién
oral contempordnea. Se trata de visiones y representaciones de la mujer-
bruja que practicamente no se han modificado a lo largo de los siglos.
En “Trayectoria del duende en diferentes ejemplos de la imprenta
popular”, Claudia Carranza Vera trabaja, a partir de un impreso popular
espafol publicado a finales del siglo XVIII, cuyo titulo es Seguidillas nue-
vas: para cantar los mancebos pretendientes d las puertas de sus damas, que
incluye una cuarteta miségina en la cual se compara a la mujer con un
“duende universal/ que todo el mundo trueca”. Al respecto, la autora re-
fiere que es limitado el niimero de apariciones de duendes en la imprenta
popular, pero cuando éstos aparecen, dos motivos son los que predomi-
nan: el amor y el engano. En su trabajo, Carranza se centra precisamente
en el estudio de estos personajes en la imprenta popular hispdnica y su
desarrollo en un cuadernillo de la editorial mexicana de Vanegas Arroyo.
En su estudio “Brevisimas y extraordinarias notas de ultratumba,
o cémo entender la muerte en el imaginario de entre siglos (XIX y XX)
con los impresos populares de Vanegas Arroyo”, y a partir de una pers-
pectiva interdisciplinar, Claudia Rocha Valverde trabaja los elementos
de la religiosidad popular en el México de este periodo. La autora se de-
tiene en una de las manifestaciones populares presentes en la memoria
colectiva, como es la fiesta del Dia de Muertos. En su trabajo, estudia
algunos elementos culturales, para lo que considera, como fuente de
andlisis principal, los textos y grabados de los impresos populares en los
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que participaron Manuel Manilla y José Guadalupe Posada, publicados
por la imprenta de Antonio Vanegas Arrollo. Esta investigacién propo-
ne que dichos impresos fueron parte importante de un imaginario que
veria reforzado por mucho su aspecto estético y que ademds trascende-
ria fronteras espacio-temporales.

El presente volumen es, pues, la concrecién del esfuerzo por reunir
el conjunto de reflexiones que un grupo de investigadores, especialistas
en el drea, han venido desarrollando en los tltimos afios sobre los impre-
sos publicados por el editor popular mexicano Antonio Vanegas Arroyo.
Estos estudios vienen a constatar el interés cada vez mds creciente en esta
literatura y, de manera particular, en la produccién de este tipo de im-
prentas, cuya labor y variedad de publicaciones han quedado marginadas
cuando no completamente borradas del émbito de la creacién cultural.

Danira Lépez Torres
y Grecia Monroy Sinchez
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NOTA EDITORIAL

Los impresos de Antonio Vanegas Arroyo citados en esta publicacién
fueron consultados principalmente en tres diferentes acervos digitales:
el repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Ibe-
roamericanos (<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio>); el
Fondo Vanegas Arroyo y Posada, de la Biblioteca Rafael Montejano y
Aguinaga, de El Colegio de San Luis. (<https://opac.colsan.edu.mx/cgi-
bin/koha/opac-main.pl>) y la coleccién “Estampados mexicanos. José
Guadalupe Posada”, del Instituto Iberoamericano de Berlin (<https://
digital.iai.spk-berlin.de/viewer/collections/joseposada/>).

Todos los impresos citados en este volumen se refieren en nota al pie
con el titulo, fecha y enlace para su consulta digital en linea, mientras
que en la bibliografia final de cada capitulo se ofrecen las fichas técnicas,
ordenadas alfabéticamente, con los datos editoriales completos. Lo an-
terior con el fin de optimizar espacio y evitar repeticiones innecesarias.
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La cancién y el corrido






“YO SOY LA MAQUINISTA DEL AMOR”
APROXIMACIONES A LA COLECCION EL CANCIONERO
POPULAR DE ANTONIO VANEGAS ARROYO

MARIANA MASERA
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

La VOZ, EL GESTO Y LA MEMORIA

La literatura de cordel de fin del siglo XIX se halla inmersa en un pro-
ceso de transformacién de la sociedad nacional y mundial que remonta
las turbulentas aguas que terminardn con la Revolucién mexicana y
con la Primera Guerra Mundial, por una parte, y repleta de los grandes
avances cientificos que auguraban la felicidad y el progreso, por otra.
Los impresos editados por Antonio Vanegas Arroyo fueron la cul-
minacién de un género de cordel que poblé las calles, plazas y mercados
de la creciente Ciudad de México durante un amplio periodo de entre
siglos —de casi cuarenta anos si tomamos como punto final el deceso del
impresor, 1880 a 1917-. Estos formaron parte de una revolucién tecno-
l6gica y cultural que, finalmente, los dejé a un lado con la consolidacién
y el predominio de los medios de comunicacién masiva, como la radio,
el cine y mds tarde la televisién; medios que se apropiaron de sus conte-
nidos, baste mencionar como ejemplo a los grandes idolos, como Pedro
Infante con la interpretacién de “En un palmar”, que cantaron en la pan-
talla grande las composiciones que circularon en los humildes pliegos.
Los impresos populares dieron testimonio de esos cambios y sirven,
quizd por sus particulares caracteristicas multimediales —orales, escritas
y performanciales—, como un palimpsesto de la voz del periodo. Antonio
Vanegas Arroyo es consciente de su época, y por ello realiza una bus-
queda constante de géneros literarios y temas atractivos para el publico,
realiza —como sus antecesores— estrategias editoriales que le permitan
generar ganancia, como ha senalado Juan Gomis Coloma para el im-
presor Laborda, del siglo X V111, y coincide con el impresor mexicano:

21



“Yo soy la maquinista del amor”

Esta busqueda incansable de géneros literarios y temas atractivos para el
publico se inserta en una deliberada estrategia editorial que, centrada en
las menudencias de imprenta, diversificaria su produccién impresa para
abarcar el mayor niimero de materiales literarios y ofrecerlos a la venta en
forma de series coherentes. Su gestién manifiesta una continua preocupa-
cién por pulsar los gustos y necesidades de la demanda, con el fin de sa-
tisfacerlos todos [...] Este celo por conectar con sus publicos es una de las
razones que explica, en gran medida, el enorme éxito profesional que
llegé a alcanzar Agustin Laborda.'

Entre los elementos caracteristicos de los impresos populares, resalta el
cardcter intermedial, ya que pertenecen a los 4mbitos escrito, oral y per-
formancial. Por una parte, se hallan las imdgenes que grabadores como
Manuel Manilla (1882-1892) y, posteriormente, José Guadalupe Posada
(1887-1913) llevaron a niveles de gran calidad artistica. El segundo as-
pecto, de cardcter hibrido, lo representa su contenido, ya que pertenece
tanto al mundo de la voz, que tiene como base la memoria, como al
mundo de la letra, que refiere el libro y la biblioteca, como ha senalado
Jean Francois Botrel:

Dando por sentado que el género de cordel estd inmerso en dos mundos:
el de la cultura escrita e impresa con referencia al libro y a la imagen,
y el de la cultura oral folklérica, con lugar en la librerfa, la mnemoteca y
en el repertorio del pueblo: sin llegar a la formulacién de ninguna ley,
es fdcil observar (incluso retrospectivamente) la convergencia dentro o a
propésito de un impreso de cordel de varias modalidades de realizacién.”

Entre las grandes publicaciones periédicas, como E/ Imparcial (1896),
que emprendian un nuevo rumbo de estrategias editoriales y una nueva

! Juan Gomis Coloma, “Un emporio del género de cordel. Agustin Laborda y
sus menudencias de imprenta (1743-1776)”, en Antonio Castillo Gémez (ed.), Culturas
del escrito en el mundo occidental: del Renacimiento a la contemporancidad, Madrid,
Casa de Veldzquez, 2015, pp. 239-250. Disponible en <https://books.openedition.
org/cvz/13542lang=es> (consultado el 26 de mayo de 2020).

2 Jean Francois Botrel, “El género de cordel”, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2007. Disponible en <http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc902j2>.
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forma de produccién, los impresos populares de Vanegas se dirigian al
publico con formatos de gran tradicién, las hojas volantes y cuaderni-
llos, asi como con un estilo propio que, con su adjetivacién constante y
retérica desbordada, regocijaba a los lectores, quienes confirmaban sus
expectativas tanto de los castigos divinos impuestos ante las conductas
transgresoras o del asombroso progreso como del paisaje sonoro que
representaron los cancioneros derivados del teatro y, en menor medida,
la tradicién oral.

Todo ello muestra la intermedialidad de estos versdtiles objetos poé-
ticos que desde su produccién fueron entendidos para ser oralizados: en
la venta y en la lectura en voz alta, la recitacién o el canto, en tanto que
los grabados completaron, con sus representaciones de la oralidad, el
proceso infinito de la voz que generaban los pliegos: “Las circunstancias
concretas en las que se lee, recita o canta un poema o cualquier otro tex-
to, quién o quiénes los presentan, quiénes escuchan, cémo participan,
en qué momento, en qué lugar: todo ello es parte del fenémeno”.?

Estos humildes impresos en papel revolucién o china, con precios
tan econémicos como de un centavo, contribuyeron a la formacién y
preservacion de un imaginario cultural de la época por medio de la
creacién de nuevas formas de lecturas y lectores cuyos valores se vieron
reflejados en las frégiles impresiones. En este sentido, la importancia de
los pliegos de Antonio Vanegas Arroyo como lecturas inicidticas para
una gran mayoria de la poblacién se aprecia en la cita del periédico £/
Imparcial, sefialada por Helia Bonilla y Maria Lecouvey:

:Que [El Imparcial] ha instruido; que ha creado el amor 4 la lectura
en nuestro pueblo? jMentira! El amor ala lectura lo cre6 —;quién, dirdn en
“El Imparcial”?— lo creé Antonio Vanegas Arroyo, ese fecundisimo autor
de romances cantados en bdrbara métrica, de espeluznantes narraciones
plagadas de giros indescifrables. Treinta afios hace que Vanegas Arroyo,
el burdo escritor populachero, lanzaba casi 4 diario su hoja sensacional
de 4 centavo 6 su cuadernillo de cuentos y canciones; treinta anos han
pasado desde que implanté la profusa circulacion de grabados ilustrativos
de sus escritos. Ese ignorantén ha vivido de sus ovillejos y sus cantares,

3 Margit Frenk, Entre la voz y el silencio, México, Fondo de Cultura Econdémica, 2005.
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de sus monos v sus leyendas que horrorizan; ese insignificante hizo que
y y q g q

el pueblo amara la lectura y todavia el pueblo [en el “Interior”] continda

prefiriendo 4 Vanegas de 4 centavo, que 4 los sabios de 4 cuartilla.*

LA VOZ CANTANTE: CANCIONES Y CANCIONEROS

Entre la pluralidad de formatos de los impresos, se distinguen por su
variedad y nimero el cuadernillo y la hoja volante, con sus distintas
dimensiones. De contenidos tan amplios que pueden sefialarse como noti-
cieros, asociados a sucesos y distintos eventos como terremotos, incendios,
catdstrofes o crimenes, incluso monstruos y milagros, frente a impresos
considerados como no noticiosos, como los cuentos o los cancioneros.
En la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, como en otras casas
editoriales, las canciones tanto narrativas como liricas conforman una
parte importante de la produccién y se imprimen en diferentes formatos.
En la forma de cuadernillo, sobre todo grande de 1/16 con 16 piginas,’
se hallan diversas colecciones de canciones. Entre ellas senalo, del primer

* La opinidn, 1908, 1, apud Helia Bonilla y Marfa Lecouvey, “Posada: de la prensa al
impreso popular”, en Mariana Masera (coord.), Nozable suceso: ensayos sobre impresos po-
pulares El caso de la Imprenta Vanegas Arroyo, México, UNAM / ENES-Morelia, 2019, pp.
180-192, p. 182. Sobre esta importante transformacién de las capacidades lectoras de la
poblacién urbana y rural donde estos impresos parecen tener un papel protagonista, Jean
Francois Botrel comenta que “la introduccién de lo escrito nunca supone el paso de la
oralidad a las letras, sino mds bien de la oralidad a una combinacién de letras y oralidad
(oralidad mixta u oralidad secundaria). Las destrezas lectoras remiten, pues, a un comple-
jo abanico de situaciones y es preciso relacionarlas con las estrategias mds conocidas pues-
tas en obra por los iletrados como es la lectura mediada por ‘delegacion de las palabras
y lavoz” (“Los analfabetos y la cultura escrita (Espana, siglo XIX)”, en Antonio Castillo
Gémez (ed.), Culturas del escrito en el mundo occidental: del Renacimiento a la contempo-
raneidad, Madrid, Casa de Veldzquez, 2015, pp. 251-267. Disponible en <https://books.
openedition.org/cvz/1354?lang=es> (consultado el 26 de mayo de 2020).

> De acuerdo con Grecia Monroy, “el formato mds sencillo de cuadernillo (1/32 de
pliego y 8 pdginas) costaba 3 centavos, pero los que excedian estas paginas valian 6 cen-
tavos. Ademds, habfa un formato de cuadernillo el doble de grande (de 1/16 de pliego)
cuyo precio, evidentemente, era también mayor: 10 centavos” (“Extraordinarios suce-
sos por todo México y mds alld: la distribucién de los impresos de Antonio Vanegas
Arroyo”, en Mariana Masera y Miguel Angel Castro, A cien arios de la muerte de Antonio
Vanegas Arroyo (1852-1917). Los impresos populares iberoamericanos y sus editores, México,
UNAM-Instituto de Investigaciones Bibliogréficas [2022]).
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periodo de la imprenta (1880-1888) y a partir del estudio de Mercurio
Lépez Casillas, la Selecta coleccion de canciones modernas publicadas por
Antonio Vanegas Arroyo, quien la dedica al bello sexo mexicano para el
presente ano (19 canciones), la Coleccion de canciones modernas del periodo
de 1890-1897 con 50 cancioneros. De manera paralela, la Coleccion de
canciones de moda para 1891. Publicadas por Antonio Vanegas Arroyo,
quien las dedica al bello sexo de la ciudad de México. Ya en el siglo XX, el
editor publicé dos nuevas colecciones La Diva Mexicana. Nueva serie de
canciones modernas, para el siglo XXy Escogidas y bonitas canciones para
el presente ano. A partir de 1909 publicé la nueva serie Canciones moder-
nas para el presente ano. Después de la muerte de Posada, en 1913, y de
Vanegas Arroyo, en 1917, la testamentaria publicé Mis canciones para el
presente ano, cuyo numero uno fue Marieta y después El folklore nacio-
nal. Selecta coleccion de canciones modernas para el presente asno.®

Se infiere de la anterior enumeracién, extensa pero no exhaustiva,
la existencia de un interés del publico por el consumo de los cuaderni-
llos de canciones que no termina con el deceso del editor. Destinados
principal pero no exclusivamente a un mundo femenino, los conteni-
dos de estos impresos son liricos de forma predominante, y las fuentes
son muy variadas, desde las dperas, las zarzuelas y el mundo teatral hasta
la misma tradicién oral, con corridos, huapangos etcétera. En ellos, como
en los cancioneros de la misma época de distintos paises, no se publica
la musica de las canciones; a los mds que se llega es a sefalar en un gran
niimero de composiciones el género musical (vals, schotis, polka, danzén,
etc.); otras veces, en muy pocas ocasiones se enuncia al compositor, como
Juventino Rosas en el vals Sobre las olas, y en algunos de los fragmentos
tomados de las zarzuelas. Los destinatarios de este modo tendrian que
conocer de antemano los ritmos y las melodias de las composiciones para
poder cantarlas. Dicho de otro modo, el cancionero servia como detona-
dor del proceso de la memoria sonora, como un palimpsesto de la voz.

Vale la pena recordar que, a pesar de que se tratara una y otra vez
de senalar la “modernidad” de las canciones, muchas de ellas provenian de
mediados de siglo XIX o antes. Es decir, eran canciones que llevaban largo

¢ Mercurio Lépez Casillas, “Morir sofiando: Vanegas Arroyo, editor de cancioneros”,
en Mariana Masera y Miguel Angel Castro, A cien arios de la muerte de Antonio Vanegas
Arroyo (1852-1917). Los impresos populares iberoamericanos y sus editores.
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tiempo, al menos dos generaciones, siendo conocidas, como el caso de
la cancién La golondyina, que ya circulaba desde mediados del siglo XIX.

Los cuadernillos de canciones eran etiquetados por el editor como
objetos “elegantes”, con grabados a dos tintas; su valor ascendia hasta los
12 centavos la unidad. Sin embargo, Antonio Vanegas Arroyo también
publica cancioneros en las hojas volantes cuyo costo era de 1 centavo,
como se menciond. Estas hojas, como he estudiado en otra parte, se pue-
den clasificar segtin la estructura de su contenido: en prosa, si el conte-
nido del frente y el reverso es en prosa; en verso, si ambas caras estin en
verso; o mixtas, como es la mayoria, donde se combinan prosa y verso.

Entre las composiciones hay numerosos géneros. Las canciones na-
rrativas, generalmente en cuartetas octosilabas, sirven para narrar el
mismo suceso que se ha contado en la hoja, pero con un tono mds lirico
y donde la voz ofrece la perspectiva del personaje, que muchas veces se
halla en los infiernos pagando el castigo divino.

Las composiciones liricas pueden aparecer también en diversas for-
mas. En las hojas mixtas por su extensién breve como relleno de espa-
cios o abarcar la mayor parte del espacio. Por lo general, se separan con
orlas o lineas. Siempre se distingue el titulo con una tipografia mds
grande y se puede anadir informacién como el género musical y, a ve-
ces, el titulo de la zarzuela a la que pertenece.

Finalmente, quiero senalar otras composiciones en hoja volante, re-
feridas en un catdlogo de Vanegas Arroyo, que incluyen décimas, quizd
recitadas, y que comprenden textos de diversa indole, algunos de los
cuales son jocosos. Los mds conocidos y de mayor niimero son hojas de
marcada misoginia que se dedican al detrimento de personajes como
las suegras o las mujeres viejas. Por ejemplo, en titulos como Delicias
matrimoniales de los yernos desgraciados, que se miran reganados por sus
suegras infernales o Tiernas siplicas con que invocan las jovenes de cua-
renta anos, al milagroso san Antonio de Padua, pidiéndole consuelo. Otras
hojas mds son corridos sobre bandidos o criminales como Versos de Lino
Matadas que ni al diablo tiene miedo, y sabe dar cuchilladas no mds con
el puro dedo, lamentos de huérfanos como Ayes de dolor profundo que da
un huérfano afligido, que d sus padres ha perdido y queda solo en el mundo.
Ademds, existen hojas de disparate como E/ coyotito de Ledn. Versos muy
extravagantes, divertidos, fabulosos, de reir y pasar el rato, para todos los
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curiosos.” Asimismo, se incluyen hojas de marcado erotismo, obsceno y
. <« . . 7, » . . .

jocoso o lo “malicioso erético”, como ha dicho Piero Maranni; recorde-
mos los versos picaros de la siguiente copla:

Senora, a su conejito

ya no le gusta el zacate
s6lo quiere chocolate;
qué animal tan picudito.”®

En este grupo también se hallan aquellas hojas de divertimento imbui-
das de un aire burlesco en las que se muestran mujeres cuyos compor-
tamientos transgreden o invierten los valores sociales, identificindose
con los valores masculinos, como sefiala la voz femenina: “Porcién de
maridos tengo / mas como soy vivaracha/, a todos los entretengo”.

LA coLEccION EL CANCIONERO POPULAR:
ESTRUCTURA Y RECURSOS POETICOS

Entre las hojas consideradas en verso, se distingue la coleccién deno-
minada E/ Cancionero Popular, que, con base en lo que ofrece la Col.
Chévez Cedeo, consta de 28 niimeros publicados entre 1909 y 1913
—esta tltima fecha coincide con la muerte del ilustrador José Guadalupe
Posada— y contiene cerca de 117 composiciones. La coherencia de la
serie permite la realizacién de un acercamiento més detallado a los con-
tenidos y formas de las composiciones que se publicaron y, ademds, su
andlisis ilumina muchas de las composiciones de los cuadernillos.

El Cancionero Popular tiene el precio de un centavo y se distin-
gue por el grabado que da identidad a la coleccién y que se describe a

7 Todos estos titulos aparecen enlistados en el Cazdlogo de publicaciones de la casa
editorial de Antonio Vanegas Arroyo, México, Imprenta Calle de Santa Teresa 1, s.f.,
pp- 61-64 (Col. Mercurio Lépez Casillas).

8 Seriora, asu conejito yano le gusta el zacate, solo quiere chocolate, qué animal tan picudi-
to, s.f. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:SAPicudito.
tiff> (consultado el 26 de mayo de 2020). Todos los impresos que se citan en este trabajo
han sido consultados en el repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares
Iberoamericanos. En la transcripcién de los textos, se moderniza la ortograffa.
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continuacién. Este se halla en la parte superior de la hoja, en el lado recto,
donde tiene el titulo de la coleccién en una tipografia amplia debajo de la
que se hallan dibujados diversos instrumentos musicales, como la vihue-
la, el violin, un pandero y algunas partituras, entre otros detalles. Debajo
de este grabado, en cada niimero se cambia el titulo, de acuerdo con las
canciones impresas, y consta de distintas presentaciones: puede ser un ti-
tulo centrado que abarque dos columnas o a veces sélo hay una columna.

Ficura 1

“NOCHE PERPETUA”?

La amplitud del titulo en el verso de este impreso llama la atencién, ya
que anuncia una composicién patridtica sobre el 5 de mayo de 1862 y se
anota: “Cancién dedicada 4 los valientes soldados que murieron en esa
gloriosa jornada en el cerro de Guadalupe de Puebla”. ;Serviria para ven-
derla el dia de la celebracién? La acompanan otras dos composiciones,

? “Noche perpetua’, El Cancionero Popular, nim. 1, s.f. Disponible en <http:/
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:HN1Popular.djvu/1> (consultado el 26
de mayo de 2020).
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‘Los rurales”, de cardcter también heroico, y “La casita”, de tono lirico.
“L les”, d ter también h y “L ta”, de tono |

a diversificacién de tonos deja claro que el editor apuesta por un objeto
Lad fi det deja claro que el edit t bjet
poético multifuncional.

Ficura 2

» 10

“EL 5 DE MAYO DE 1862

|EL 5 DE MAYO D 1862,

Cancita dedicads & low \um;. foldados que murieron ¢n esa. gloriora jor-
o

I’L.A CAS]ITA

DANZA
Allé en el prado may & la orilla
v

LOS RURALES

wegas Arroye-Calle do Santa Toreaa vim 1 Mieice.

No sélo persigue el editor una variedad en los textos, sino también en
la composicién de los grabados dentro de la hoja. A lo largo de toda la
serie, las ilustraciones son constantes, en tanto que los tamanos son
variables. En algunos casos, abarcan toda la columna si son grandes
(figura 3); la mitad de la columna si son medianos (figura 4), y en otras
ocasiones s6lo ocupan un pequefo espacio (figura 5). Los grabados pue-
den estar en la columna derecha o izquierda. Sélo se repite el grabado
de la hoja 16 y en la 28.

10 “El 5 de mayo de 18627, E/ Cancionero Popular, nim. 1, s.f. Disponible en <http:/
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:HN1Popular.djvu/2> (consultado el 26
de mayo de 2020).
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Ficura 3
«
CoRRIDO DE RODOLFO (GAONA Y OTROS TOREROS

» 11

Ficura 4

12

“CANCION TAPATIA”

-
CANCION

Tapatia

i

ot

2

i

i

11 “Corrido de Rodolfo Gaona y otros toreros”, E/ Cancionero Popular, nim. 24,
1911. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:ECToreros.

djvu/1> (consultado el 26 de mayo de 2020).
12 “Cancién tapatia”, El Cancionero Popular, nim. 4, s.f. Disponible en <http://
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:ElCancionero4.djvu/1> (consultado el

26 de mayo de 2020).
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Ficura 5

« - , » 13
EL DIRIGIBLE O SUENOS ETEREOS

La hoja volante que lleva el nimero uno de la coleccién comienza con
una dedicatoria, como sucede en los cuadernillos, donde se hace explicito
que el cancionero estd dedicado a un publico femenino. Notorio es, sin
embargo, que se anade la frase: “En pueblos o en la ciudad”, donde queda
clara la amplia difusién de los impresos en los medios tanto rural como
urbano. Ademds, se anota el precio econémico de la hoja (figura 1).

Un centavo vale esta hoja;
s6lo dada es mds barata,

se les dedica a las nifas

que son lindas cual la plata.
Tendrd preciosas canciones,
modernas, de actualidad,
que gozar las hard mucho
en pueblos o en la ciudad,

13 “El dirigible o suefios etéreos”, E/ Cancionero Popular, nim. 10, 1909. Disponible
en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pégina:N10ECPopular.djvu/1> (con-
sultado el 26 de mayo de 2020).
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ojald sean de su agrado

lo espero que asi serd,

y el gusto serd cumplido
del editor y no hay m4s."

En la versatilidad de la composicién, por supuesto, también se halla el nd-
mero de las canciones que se puede incluir en cada hoja. En algunas, una
cancién comprende todo el frente, como el “Corrido de Antonio Gaona”,
el nimero 3 de la coleccién, de 1911 (figura 3); pero en algunas otras se
incluyen tres textos, como en la hoja niimero 15 de 1910: “Suspiros de los
dngeles”, “Resplandece” y “El zenzontle”. En el reverso también el nime-
ro de composiciones es irregular, puede haber como mdximo hasta cinco
textos diferentes, como en el nimero 6 de 1909: “Decepcién de amor”,
“El alba”, “La joven”, “Tus ojos” y “La diadema”.

Ficura 6

« , » 15
SUSPIROS DE LOS ANGELES

14 “Al pablico”, El Cancionero Popular, nim. 1, s.f. Disponible en <http:/lacipi.hu-
manidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:HN1Popular.djvu/1> (consultado el 26 de mayo
de 2020).

15 “Suspiros de los dngeles”, El Cancionero Popular, nim. 15, s.f. Disponible en
<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pégina:N15ECPopular.djvu/1> (consul-
tado el 26 de mayo de 2020).
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Ficura 7

“DECEPCION DE AMOR” *¢

% TUS 0JOS.

8 fomwea)

£(7 . Noms miracon ceio
£ Nite aicje de mt

Mira qocany s doco

En cuanto a la presentacién de los textos en las hojas, siguen la misma
convencién de las composiciones que se presentan en los cuadernillos,
donde las canciones se presentan de la siguiente manera: primero un
titulo, en una tipografia distinta y mds grande, que sirve para distinguir
el comienzo de una nueva composicién. Ademds, siempre se deja un
espacio con una orla pequefa entre los textos de una misma columna,
en tanto que se utiliza un grabado o linea mds anchos y definidos para
separar las columnas, como se aprecia en las hojas mencionadas arriba.
Al reverso siempre aparece el pie de imprenta, incluyendo el afno la ma-
yor parte de las veces.

Los temas de las canciones y sus formas poéticas son muy diversas
—corridos, décimas, hasta fragmentos de zarzuelas y poemas de escritores
reconocidos—, como en los cuadernillos. En general se puede decir que
es un corpus compartido entre ambos formatos, salvo que en las hojas
se puede apreciar un mayor descuido al anotar las composiciones, quizd

16 “Decepcion de amor”, El Cancionero Popular, nim. 6, 1909. Disponible en
<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:N6ECPopular.djvu/2> (consul-
tado el 26 de mayo de 2020).
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como consecuencia de la urgencia de la produccién, lo que dificulta co-
nocer la versificacién original y a veces incluso las erratas impiden una
buena lectura. Ello, de nuevo, lleva a preguntarse ;cémo usaban los con-
sumidores las hojas? Todo indica que estas hojas servian mds bien como
un soporte de la memoria, un archivo, que permitia reproducir las cancio-
nes conocidas de antemano y generar nuevos procesos de comunicacion.

Entre algunos de los ejemplos, se puede senalar a la cancién “Ta y
yo”, de tono romdntico, que parece haber tenido una amplia preferencia
por el pablico, ya que se incluye en varias de las hojas y ademds aparece
en los cuadernillos. Sin embargo, con frecuencia, el titulo es igual pero la
letra difiere. En una hoja de 1896 hay una cancién “Tt y yo” cuya letra se
apega a la composicién de José Selgas, un poeta espanol, en tanto que la
letra de la cancién en la hoja refiere una habanera y aparece firmada por A.
E., iniciales del escritor Arturo Espinosa.”” En la hoja se anota lo siguiente:

TV y yo

Danza
Yo soy la noche, T eres la aurora;
yo soy el olvido, td eres amor...
tu eres la brisa murmuradora,

yo el aquilén.

T eres la espuma que va serena
hacia la playa, mansa a morir;
yo soy la ola de horrores llena,

17 Esta danza, “nacida en el Caribe con antecedentes hispanos y africanos, un pro-
ducto ‘mulato’ que se arraigé en América y se extendié por Europa” y que “llegd a
México desde principios del siglo XIX, siendo que la mds antigua conocida hasta hoy
‘La pimienta’, contradanza de inspiracién en la ‘Ribera del Hudson’, publicada en 1834
(Bellinghausen, 9-10). La habanera entré de lleno a la musica de concierto, sin desapa-
recer del dmbito popular y de salén, de tal suerte que, a finales del siglo XIX y principios
del XX, la habanera convivié con otras danzas que se fueron derivando de ella, como el
danzén (en Cuba, México y el Caribe) y el tango (en Argentina y Uruguay)”. Véase Karl
Bellinghausen “Presentacién habaneras en México”, en Luz Angélica Uribe (comp.)
y Leonardo Coral (arreglos para guitarra), Habaneras mexicanas. Canciones y danzas
arraigadas en México en el siglo XIX. México, Conaculta / Fonca, s.a. Disponible en
<https://www.luzangelicauribe.com.mx/partituras/Habaneras_ Mexicanas.pdf>.
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que vaga errante sobre la arena,
sin porvenir

A ti te espera, nifa en la vida,

sobre la tierra, dicha y amor;

y mi alma triste que vaga herida

encuentra en vez de la fe perdida
sélo el dolor.

Tu senda alumbra un astro divino;

sobre mi senda no hay ni una luz....

sigue la dicha por tu camino,

ya que un calvario fue mi destino:
voy con mi cruz...

Asi es el mundo y asi es la vida:

al que constante te supo amar

le dio tormentos, ahondé la herida,

dej6 ésta mi alma de pena henchida
iy a ti, la ingrata, dicha te da!

A.E"®

Como se ha mencionado, la variedad de tonos es amplia en el cancio-
nero, y se ha visto, por un lado, el amor romdntico pletérico de adje-
tivos; sin embargo, también se observan rasgos de poesia tradicional
panhispdnica, en otras composiciones liricas, como “Tus ojos negros”,

construida en coplas octosildbicas romanceadas y con tépicos muy anti-
guos, como el “matar de amor”, con la mirada combinado con los “ojos

18 “TU y yo”, El Cancionero Popular, nim. 24, 1911. Disponible en <http://lacipi.
humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:24ECPopular.djvu/2> (consultado el 26 de
mayo de 2020).
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Tus 0jOos NEGROS

Anoche mi bien sofiaba

que unos negros me mataban
y eran tus negros ojos;
morenita que miraba.

Con este mirar de fuego
que desprende tu mirada
debo de quererte mucho
mi morenita adorada.

Tu pestana adormecida
y el fuego de tu pasién
son los que le dan la vida
a este pobre corazén.

AV.DY

Si atendemos a la primera copla es una versién de la muy conocida
estrofa del cancionero panhispdnico que dice: “Anoche sofaba yo/ que
dos negros me mataban,/ y eran tus hermosos ojos,/ que enojados me
miraban”.* El tema de los ojos negros y su poder cautivador o matador
tiene arraigo en el cancionero peninsular desde el siglo XV, por ejemplo,
en el Cancionero musical de Palacio, asi como antologados por Margit
Frenk, donde todavia aparece el vocablo moreno cuya convivencia con
el término negros se registra a partir de finales del siglo XVI,*' baste
recordar las cancioncitas con las quejas del amante:

19 “Tus negros ojos”, El Cancionero Popular, nim. 18, 1910. Disponible en <http:/
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:N18ECPopular_A.djvu/1> (consultado
el 26 de mayo de 2020).

20 La copla estd registrada en Margit Frenk et al., Cancionero Folklérico de México,
5 vols., México, El Colegio de México, 1975-1985; 11, 3155.

2 Véase para este tema el articulo de José Maria Alin, “Sobre los dos negros y otras
metdforas de los ojos”, en Carlos Alvar, Cristina Castillo, Mariana Masera y José
Manuel Pedrosa (eds.), Lyra minima oral. Los géneros breves de la literatura tradicio-
nal, Alcald de Henares, Universidad de Alcald, 2001, pp. 247-258.
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Mios fueron, mi corazén,
los vuestros ojos morenos:
squién los hizo ser ajenos?**

Ojitos morenicos,
irme he yo a querellar
que me queredes matar.”

Una similitud entre los cancioneros en cuadernillos y en las hojas es
la preferencia por las canciones teatrales; por ejemplo, la composicién
“Marina”, de la zarzuela con el mismo nombre,** cuyo origen espanol
se hace explicito en la letra, que menciona la geografia peninsular. El
personaje que canta estos fragmentos es Jorge, el amado de Marina:

MariNa

Costas del Levante,
Playa de Lloret,
dichosos los ojos

que os vuelven a ver....

No es verdad con la ausencia
del amor se extingue el culto,
si en el alma vive oculto

con la ausencia crece mds.

es un fuego que no se apaga
la distancia mds remota,

un fanal que mar azota

22 Véase Margit Frenk, Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispanica (siglos XV
a XVII), México, UNAM / FCE / El Colegio de México, 2003, niim. 649.

2 M. Frenk, Nuevo corpus, nim. 360.

24 Libreto: Miguel Ramos Carrién (épera), Francisco Camproddén (zarzue-
la). Mdsica: Emilio Arrieta. Estrenada el 16 de marzo de 1871 en el Teatro Real.
(Véase “Marina’, en A toda zarzuela. Disponible en <https://atodazarzuela.blogspot.
com/2014/03/marina-libreto.html> [consultado el 26 de mayo de 2020]).

37


https://atodazarzuela.blogspot.com/2014/03/marina-libreto.html
https://atodazarzuela.blogspot.com/2014/03/marina-libreto.html

“Yo soy la maquinista del amor”

sin matar su luz jamds

[..].»

La insercién de las canciones amorosas sucede también en las hojas con
noticias sobre los toreros como Rodolfo Gaona®® o sucesos naturales
como los temblores que sucedieron el 30 de julio de 1909 a las 4:15 de la
madrugada.” Un lugar destacado también lo tienen las composiciones
patridticas sobre sucesos histéricos o batallas, como la de 5 de mayo, o
de alabanza a los soldados o a los militares, asi como a los rurales.

En otro grupo de canciones, se hace explicito el uso de la hoja como
una notacién para la voz, ya que en éstas existen indicaciones detalladas
para la ejecucién de los textos. Dada la multiplicidad de fuentes utiliza-
das, no se descarta que algunos textos provienen de partituras para piano,
como, por ejemplo, en la hoja 7 de la serie existen indicaciones para cantar
el vals titulado “Cuando el amor renace”,*® que, por cierto, es la compo-
sicién que da titulo a un cuadernillo de canciones también del ano 1909.

(INTRODUCCION) PRIMERA PARTE

Quise olvidar

esa pasion

no recordar

ya de mi amor;
pero en mi camino
la volvi 4 encontrar

» “Marina’, El Cancionero Popular, nim. 24, 1911. Disponible en <http://lacipi.hu-
manidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:24ECPopular.djvu/2> (consultado el 26 de mayo
de 2020).

26 Cfr. El Cancionero Popular, nim. 24, 1911. Disponible en <http://lacipi.humani-
dades.unam.mx/ipm/w/Indice:24ECPopular.djvus y E/ Cancionero Popular, ntm. 5,
s.f. Disponible en <http:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:NSECPopular.
djvu>, consultado el 26 de mayo de 2020.

¥ Cf. “Los temblores del 30 de julio de 1909 a las 4 y 15 de la manana” en E/
Cancionero Popular, nimero 7, 1909. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Pdgina:N7ECPopular.djvu/2> (consultado el 26 de mayo de 2020).

28 “Cuando el amor renace”, El Cancionero Popular, nim. 7, 1909. Disponible en
<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pégina:N7ECPopular.djvu/1>  (consul-
tado el 26 de mayo de 2020).
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y la quise mucho mas
iGran Dios!

iImposible es

el olvidar

verdugo cruel

es el amar:

pues que de mi alma
iNo la he de desarraigar!

(Se repetird)®

Del dmbito teatral son también los couplets que pueden cantarse con
la musica de la difundida zarzuela La gatita blanca, como ocurre en la
hoja nimero 8. O las indicaciones especificas de las voces que deben
utilizarse para cantar el tango de “La cacerola”, que forma parte de la
zarzuela El terrible Pérez, estrenada en Madrid en 1903:

TANGO DE “LA CACEROLA”

Trio de la zarzuela: “San Juan de Luz”

I

Tiples, duo. jLa cacerolita bonita,
se vende!
Dtio. Para hacer un pollito en arroz
ésta es la receta mejor:
se pone con gracia
la cacerolita
en la lumbrecita,
se coge un pollito
que esté muy tiernito

2 “Cuando el amor renace”, £/ Cancionero Popular, nim. 7, 1909. Disponible en
<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/P4gina:N7ECPopular.djvu/1> (consul-
tado el 26 de mayo de 2020).

30 “Couplets que pueden cantarse con la musica de La gatita blanca”, El Cancionero
Popular, ntim. 8, 1909. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Pagina:HN8Popular.djvu/2> (consultado el 26 de mayo de 2020).
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se coje del cuello
se aprieta el resuello...”

No podrian faltar en el discurso amoroso, y por ende en los cancione-
ros, textos cuyo tono finca las raices en el erotismo y a veces en la misma
obscenidad, el denominado “erotismo malicioso”, donde abundan las
alusiones sexuales o dobles sentidos revestidos en las metéforas y topi-
cos poéticos de gran tradicién, como el jardin o el huerto, con todo el
arsenal de alusiones sexuales:

COUPLETS DE LA REGADERA
De la zarzuela La alegre trompeteria

Tengo un jardin en mi casa

Que es la mar de rebonito

Como no hay quien me lo riegue,
Pues lo tengo muy sequito. ..

Y aunque no soy jardinero

Ni me cansa el trabajar

Por la noche aunque no quiera. ..
Pues lo tengo que... regar

Y es el caso extraordinario
Que entre tanto caballero
No haya alguno voluntario
Que quiera ser... jardinero...

Y eche usté un chorrito
Por estos jazmines
Cuidadito polla

Con los cal.. .cetines...

31 “Tango de ‘La cacerola’. Trio de la zarzuela San Juan de Luz”, El Cancionero
Popular, ntm. 12, 1909. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/Pagina:HN12Popular.djvu/2> (consultado el 26 de mayo de 2020).
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Al levantarme
Y al acostarme
Lleno de agua

Mi regadera

Y con la falda
Muy recogida
Lo voy regando
De esta manera

Tengo un jardin en mi casa

Que es la mar de rebonito,
Como no hay quien me lo riegue
Pues lo tengo muy sequito. Etc.”

Uno de los recursos poéticos comunes al cancionero panhispdnico des-
de el siglo XVII y que se halla en las composiciones de este cancionero
es el uso de una “onomatopeya erética”, una frase o palabras sin sentido
que imitan una onomatopeya y que sirven como eufemismo del acto
sexual, como el difundido estribillo de la letrilla del Siglo de Oro:

—Madpre, la mi madre,

que me come el guiquiriqui
—Rdscatele, hija, y calla,

que también me come a mi. *

De acuerdo con Pierre Alzieu, Robert Jammes e Yvan Lissorgues, en
su antologia de poesia erdtica, “es de advertir que para designar al sexo,
masculino o femenino, se solian emplear otros eufemismos, voces féni-
camente expresivas y de significado inicial muy impreciso, tales como

digdanduj [...] o diguilindén”>* Ademgs, se puede dejar de referir a los

32 “Couplets de la regadera. De la zarzuela La alegre trompeteria®, El Cancionero
Popular, nim. 14, 1910. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Pdgina:HN14Popular.djvu/2> (consultado el 26 de mayo de 2020).

3 M. Frenk, Nuevo corpus, nim. 1653.

3% Poesia erdtica del Siglo de Oro, Barcelona, Critica, 2000, nim. 60, nim. 2.
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sones prohibidos por la Inquisicién novohispana durante el siglo XVIII,
donde ocurre esta figura poética, como “El chuchumbé” de 1766:

En la esquina estd parado
un fraile de la Merced,
con los 4bitos alzados
encenando e/ chuchumbé.>

Todo ello nos sirve como antecedente para comprender mejor el es-
tribillo: “iChiimbale, chim, chimbale /Chiimbale, chim, chimbale. ..
[;Chiimbale, chiimbale, chiimbale!”, de la siguiente cancién:

CHUMBALE

Una muchacha que tiene
muy redondas las caderas,
cuando 4 de bailar se decide
las mueve de mil maneras.

Como una noche su novio
a verla a su alcoba fue...

la hizo bailar...qué caderas
las movia como usted vé.

jChiimbale, chiim, chimbale
Chitmbale, chim, chimbale. ..
jChiimbale, chimbale, chiimbale!

Una vieja muy volada
a un jovencito llamé

y le decia muy turbada
jay cémo lo adoro yo!

% Archivo General de la Naci6n, Inquisicidn, vol. 1052, exp. 20, ff. 292-299r.
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Pero el chico que era listo
y tenfa ganas de ser

un modelo de marido
empez6 con la mujer.

iChiimbale, chiim, chimbale
Chumbale, chim, chimbale. ..
jChiimbale, chimbale, chiimbale!

Josefina en un apuro
que una noche le llegé

le dijo a su novio Arturo:
iYo no sé qué tengo yo!

Arturito diligente

se la llevé por ahi...
donde no viera la gente
para consolarla y

iChiimbale, chiim, chiimbale
Chitmbale, chim, chimbale...

jChiimbale, chiimbale, chimbale!™

Tampoco se echan de menos en las canciones de las hojas volantes, so-
bre todo en las canciones provenientes del teatro, la metdfora sexual de
los instrumentos musicales, como se aprecia en el siguiente fragmento
de los couplets de la zarzuela denominada E/ pdjaro azul:

3¢ “Nuevos couplets del chimbale y de los chichicuilotes de la zarzuela Entre las
ondas”, El Cancionero Popular, nim. 22, 1911. Disponible en <http://lacipi.humani-
dades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:22ECPopular.djvu/1> (consultado el 26 de mayo de
2020).
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UN MUsIcO

Yo y mi mujer damos clases
y estudiamos a toda hora
ella toca el clarinete

y yo le toco la tambora.”’

LA AUTORIA DE LAS CANCIONES Y LA MUSICA

Una de las mds complejas tareas en relacién con los impresos es la auto-
ria, ya que muy pocas veces se anota el nombre del autor o compositor,
y de manera frecuente, no son fiables las atribuciones a los autores cuyos
nombres aparecen. En la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo exis-
tian colaboradores constantes, como el escritor Constancio S. Suaréz
o Arturo Espinosa, entre otros, cuyo alias Chénforo Vico lo utilizaba
para algunas composiciones burlescas. Incluso relata este tltimo en una
biografia inédita, que realizaban tertulias con el impresor.*

En las hojas de E/ Cancionero Popular aparecen de manera frecuente
las iniciales A. E., que corresponden a Arturo Espinosa, como si fue-
ra autor de las canciones, aunque éstas son composiciones conocidas
que forman parte de las operetas o zarzuelas, como en el ejemplo de
“La ninfa hechicera” de la opereta La viuda alegre.® Sin embargo, en
otras ocasiones hay canciones completamente lddicas que el mismo
autor distingue con juegos de palabras, como el titulo “Canciones de
Mica Beza”, donde se presenta una cancién de corro muy conocida en
el mundo infantil panhispdnico, adaptada por el autor:

37 “Nuevos couplets de los avisos econémicos de la zarzuela E/ pdjaro azul”, El
Cancionero Popular, nim. 25, 1911. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Pigina:25ECPopular.djvu/1> (consultado el 26 de mayo de 2020).

38 Véase, para este tema, Mariana Masera, ““Quiero saber si me amas, quiero sa-
ber si me quieres’. Los cancioneros de Vanegas Arroyo, un palimpsesto popular”, en
Mariana Masera y Miguel Angel Castro, A cien asios de la muerte de Antonio Vanegas
Arroyo (1852-1917). Los impresos populares iberoamericanos y sus editores.

39 “Laninfahechicera, cantada por Ana de Claverin, al principiar el 2do acto dela pre-
ciosa opereta La viuda alegre” en El Cancionero Popular, nimero 18, 1910. Disponible
en <htep://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:N18ECPopular_A.djvu/2>,
consultado el 26 de mayo de 2020.
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LA MURECA

Tengo mi Pepilla vestida de azul

con sus choclos negros que son de charol
fue a la Magdalena y alli se durmié

mi guitarra entonces, su suefio arrullé.
Brinca a la chinampa que yo ya brinqué
rema en la chalupa, yo ya me cansé

tengo una mufeca vestida de azul

con sus choclos negros que son de charol.’

MODERNAS CANCIONES, NO TAN MODERNAS

El repertorio de canciones elegidas para las hojas también incluye algu-
nas composiciones que se tildan de “cancién antigua”, como “La golon-
drina”, muy cercana a los romances de tema morisco, cuyo personaje
principal es Aben Hamet, un moro de Granada enamorado de una don-
cella cristiana con la cual no puede casarse por la diferencia religiosa. La
composicién pertenece a la obra Aben Humeya ou la revolte des Maures
sous Philippe II, drame historique, compuesta por Martinez Rosa durante
su exilio.”" Se publicé en Madrid en 1856, con msica de Joaquin Espin

40 “La muneca”, £/ Cancionero Popular, nim. 18, 1910. Disponible en <http://laci-
pi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:N18ECPopular_A.djvu/2> (consultado el
26 de mayo de 2020). Este tipo de divertimento con el autor se encuentra también
en la hoja 21, en la que se asienta: “Letra de un vals vienés, segtin notas taquigrdficas
tomadas por Mis Manos y traducidas por la Sra. Mica Beza” (“Romanza de las hijas
de Eva”, El Cancionero Popular, ntim. 21, 1913. Disponible en <http://lacipi.humani-
dades.unam.mx/ipm/w/Pdgina:HN21Popular.djvu/2> (consultado el 26 de mayo de
2020).

#1 Francisco Martinez de la Rosa fue un escritor y diplomdtico espafiol (1787-1862).
Aben Humeya ou la revolte des Maures sous Philippe 11, drame historigue, disponible en
<https://books.google.com.mx/books?id=pzVMAAAAcAA]& pg=PA81&lpg=PA81&dq
=Romance+moresque&source=bl&ots=gtWF3Ui5XS&sig=ACf>. La primera grabacién
parece ser de 1899, por el tenor Arthur B. Adamini Discography of American Historical
Recordings, s~v. “Berliner matrix 1219. La golondrina / Arthur B. Adamini”, disponible
en <https://adp.library.ucsb.edu/index.php/matrix/detail/2000148411/1219-La_golon-
drina> (consultado el 26 de mayo de 2020). Entre las primeras grabaciones, se ha-
lla la del baritono Emilio de Gogorza, de 1909, con msica de Narciso Sabadell, y
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y Guillén (1812-1881), bajo el titulo “Aben-Hamet: romanza drabe”, de
acuerdo con la partitura guardada en la Real Biblioteca.”

Aben Hamet al partir de Granada
su corazén traspasado sintié

alld en la vega ni al perderla de vista
con débil voz su lamento expresoé.

Mansién de amores, celestial paraiso
naci en tu seno donde mil dichas gocé
voy a partir a lejanas regiones

de donde nunca jamds volveré.

Veré en abril en la costa africana

la golondrina hacia Espana volar

a dénde ird tan alegre y ufana

stal vez su nido a mi casa ird a labrar.

Oh, cuanto envidio mirar que te alejas
ave feliz de dicha y de placer,

mis ecos lleva a mi patria querida

a donde nunca jamds volveré.

“La golondrina”, con la letra de Francisco Martinez de la Rosa, sigui6
vigente en E/ Cancionero Popular por décadas, desde 1856 hasta llegar a
la pantalla grande en México. Este camino lo recorrieron también otras
composiciones. Ello demuestra que los cancioneros de Antonio Vanegas
Arroyo forman parte importante en la preservaciéon de una memoria so-
nora que terminé por consolidarse en la época de oro del cine mexicano
y la creacién de una identidad mexicana asociada a lo popular.

puede escucharse en Discography of American Historical Recordings, s~v. “Victor matrix
B-6973. La golondrina / Sig. Carlos Francisco”, disponible en <https://adp.library.
ucsb.edu/index.php/matrix/detail/200007931/B-6973-La_golondrina> (consultado el
26 de mayo de 2020).

42 La informacién estd disponible en la Real Biblioteca: <https://realbiblioteca.pa-
trimonionacional.es/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=au:%0A%20Esp%C3%ADn%20
y%20Guill%C3%A9In,%20Joaqu%C3%ADn>.
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UNA COLECCION PARA CANTAR

Este breve recorrido por la coleccién E/ Cancionero Popular revela nuevos
rasgos que permiten comprender cada vez con mayor precision el mun-
do de composiciones que aparece en la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo. Por una parte, se puede confirmar que, en cuanto a presentacién
formal, se preservan los rasgos tipograficos de los cuadernillos, es decir,
titulo en tipografia distinta al texto. Las hojas, sin embargo, tienen ma-
yor elaboracién en las orlas que la adornan y grabados, a diferencia de los
cuadernillos, donde los grabados se ubican en la portada y contraporta-
da. En cuanto a los temas de los grabados, son diversos; se hallan toreros,
parejas de enamorados que platican o que bailan, trovadores con guita-
rras, bandidos, prisioneros, toros, dngeles, y a veces no hay grabados.

Si se atiende a los temas y las fuentes, se halla también preferencia
por el tema amoroso, aunque en la hoja se combina con los contenidos
noticiosos en verso. Parecerfa como si este formato no pudiera dejar
de tener el sabor de la novedad para llegar con urgencia a la mano del
consumidor. De este modo se asocian las canciones atemporales con las
noticias precisas para su venta, como es el caso estudiado de los temblo-
res o el 5 de mayo.

La cantidad de textos que se insertan es un intento del editor por
convencer al usuario de realizar una compra provechosa en cuanto al
nimero de las canciones y los “elegantes” grabados por un precio muy
econdmico, que permite al escucha disfrutar sus éxitos favoritos.

La prolijidad no es un aspecto de estas hojas, ya que se aprecia mds
cuidada la transcripcién en los cuadernillos; en las primeras, de modo
frecuente, la versificacion y las rimas se ven afectadas por numerosas
erratas; asi también, es manifiesta la intervencién de autores de la im-
prenta en las composiciones que buscan rellenar el espacio.

La coleccién El Cancionero Popular cumple, como los otros can-
cioneros de cuadernillo, con la formacién sentimental de los usuarios,
brinddndoles la posibilidad de disfrute de las canciones del momento,
ya sea recién llegadas o de hace medio siglo, arropadas por llamativos
grabados que podrian adornar sus casas. De la hoja a la voz, Antonio
Vanegas Arroyo ofrece un objeto poético-musical extraordinario capaz
de entretener a un gran publico por s6lo un centavo.
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[...] y cuando las canta el pueblo,
ya nadie sabe el autor.

MANUEL MACHADO

En este texto hago una revisién de los materiales tomados de la Imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo que ya fueron digitalizados por el proyec-
to de Impresos Populares Iberoamericanos, ahora Laboratorio de Cul-
turas e Impresos Populares Iberoamericanos (LACIPI)." La hipétesis era
que podria localizar algiin cancionero que mostrara piezas tradicionales
y discutir, con base en esos ejemplos, la funcién del soporte impreso en
su difusion y conservacidn; o bien, dar con otros que incluyeran las que
posteriormente se hubieran consagrado por su difusién radiofénica.

Asi pues, en contraste con la explicacién que ofrece Aurelio Gonzilez
sobre la estética colectiva como razén para que el material se conservara,

a diferencia de lo que sucede con la mayor parte de la literatura que pu-
blica la imprenta Vanegas Arroyo [algunos corridos que narran trdgicas
muertes de bandoleros se conservan] en la memoria, ya sea como una per-
manencia en otras publicaciones mds o menos populares, o efectivamente
en la memoria colectiva [...] [pues son] textos que [...] ajustidndose a las
necesidades del momento [...] se tradicionalizan, y con ello se convierten
en textos abiertos que viven en variantes [...] mds cercanos a la estética

! Véase al respecto <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio> y Briseida
Castro Pérez, Rafael Gonzédlez Bolivar y Mariana Masera, “La Imprenta Vanegas
Arroyo, perfil de un archivo familiar camino a la digitalizacién y el acceso publico:
cuadernillos, hojas volantes y libros”, Revista de literaturas populares, vol. X111, nim. 2
(2013), pp. 491-503.
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colectiva y con posibilidades de refuncionalizarse temdticamente [al ser
conservados y transmitidos por] la memoria de la colectividad: transmi-
sores anénimos, cantores, cancioneros callejeros.’

Mi interés gira en torno al cuadernillo como mecanismo de consagra-
cién. Planteo la “canonizacién radial” como posterior, pues, en contraste
con el Cancionero Picot que nace a la par de la radio en la década de
1930, durante mucho tiempo los cancioneros de Vanegas Arroyo fueron
el tnico vehiculo que difundié esta poesfa entre la gente; “el pueblo”,
una incipiente masa que se urbanizaba. Asimismo, pensé en “canciones
tradicionales” porque supuse que ésa seria la fuente de lo que se publicaba
en la imprenta.” Hasta que la investigacién para este trabajo mostr6 cosas
distintas que no permiten, por ahora, proponer cudl era el criterio con
que Antonio Vanegas Arroyo y luego sus sucesores elegian el material li-
rico de sus publicaciones. Muestra de ello son los siguientes cancioneros.

Tres ejemplares de Rosas de abril, publicados en 1888, 1889 y 1892,
todos con el mismo material, aunque la segunda edicién ordene de
modo distinto los poemas, y siempre con la misma portadilla y prélogo
que rezan:

17 coleccién de CANCIONES MODERNAS dedicadas AL BELLO SEXO
MEXICANO publicadas por Antonio Vanegas Arroyo para [el afo].
HABIENDONOS dedicado desde hace algin tiempo 4 la publicacién de
CANCIONES, tenemos el gusto de ofrecer en el presente afio, a las bellas
mejicanas, la 172 coleccién compuesta de las mejores y mds modernas. Si
fueren de su agrado quedardn satisfechas las aspiraciones de El Editor.”

2 Aurelio Gonzdlez, “Literatura popular publicada por Vanegas Arroyo. Textos
que conservé la memoria”, en Rafael Olea Franco (ed.), Literatura mexicana del otro
fin de siglo, México, El Colegio de México, 2011, pp. 467-468.

3 Véase Reyna Avendano, “sTe acuerdas del Cancionero Picor?”, El Universal, 3 de
septiembre de 2018. Disponible en <https://www.eluniversal.com.mx/espectaculos/
musica/te-acuerdas-del-cancionero-picot> (consultado el 3 de noviembre de 2021).

4 Quizd “estos textos si permanezcan en la memoria [...] porque en algunos casos
se trata de textos que han sido tomados, para llevarlos a la letra impresa, auténtica-
mente de la tradicién popular (como en algunos casos anuncian las propias hojas
volantes de Vanegas)” (Gonzélez, “Literatura popular...”, p. 467).

> Rosas de abril 1888. Disponible en <http:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/
w/%C3%8Dndice:RDMexicano.djvu> (consultado el 3 de noviembre de 2021).
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Rosas de abril: 17 coleccion de canciones modermas dedicadas al bello
sexo mexicano publicadas por Antonio Vanegas Arroyo para el afio...

Pagina 1888 1889 1892

2 proélogo prélogo prologo

3 La mascota LsLas perlas de Luisa [4L.a mascota

4 Las perlas de Luisa””| Ilusiones Las perlas de Luisa

4 La patria

5 Tlusiones El espantajo / [ Tlusiones

5 La patria El secreto / | Lapatria

6 El espantajo El secreto / El espantajo

6 LEl cuchillo  /

6 El secreto Lailusion  / El secreto

7 Elsecreto  ~ Lavision / El secreto

T El cuchille” El cuchillo

8 La ilusién La mascotd La ilusion

8 La vision La visiéon

9 El suspiro

9 El porvenir

10 El porvenir

10 Los mosqueteros

11 Los mosqueteros

11 Amor

12 El juramento

12 Consejo

13a16 Himno Nacional Mexicano

Una Sandunga incluida en el cuadernillo del mismo nombre, cuya por-
tada se distingue de las anteriores s6lo porque anuncia parte del conteni-
do: “Cuaderno nimero 1, contiene: Recuerdos de Lupe. ;Como Corrent:.:
jTii Dices! El Cuarto de Hora”. Y cuyo texto, en cambio, es una ver-
sién de la cancién tradicional con que los editores discuten y festejan el
uso de las faldas cortas, cualquier cosa que eso haya significado en 1921:

Habia piernas en el mundo

que nunca podiamos ver,

y hoy las piernas nos ensefan

desde la corba hasta el pie.

jAy! sandunga,

sandunga, de puro amor,

Rosas de abril, 1889. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%
C3%8Dndice:RD1889.djvu> (consultado el 3 de noviembre de 2021). Rosas de
abril, 1892. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8D
ndice:RDAbril.djvu> (consultado el 3 de noviembre de 2021).
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que hoy vemos lo nunca visto
desde que amanece dios.

La moda nos ha llevado

a calcular ... tantas cosas,
que cuando llega uno a casa
no apetece ni la sopa [...]

iOh, Padre: yo me confieso!
de que al caer en la tentacién,
olvido hasta mis pecados
cuando me tienta el amor...

Ay, sandunga ...!
sandunga, de puro amor,
por ver dos rollizas piernas
olvido mi salvacion.

;Oh nina de negros ojos:

la moda bendigo yo,

porque me muestras las formas
mas bellas que dios te dio!®

Finalmente, un cuadernillo de 1920 con extranas ocho pdginas nume-
radas del 65 al 72, titulado “La Pajarera. Num. 11. Nueva coleccién
. bl
de canciones para el presente ano recopiladas por A. Vanegas Arroyo
éxico”,” cuya cancidn titular homénima ocupa escasamente las dos
México”,’ ncién titular homénim mente las d
primeras pginas y comparte las seis restantes con otras cuatro.

¢ “La sandunga. Coleccion de Canciones Modernas para el presente anio publicadas
por la Test. A. V. Arroyo. Cuaderno nimero 1. Contiene: Recuerdos de Lupe. ;Como
Correnl:.: Tt Dices! El Cuarto de Hora. Es propiedad del editor. México, 3a. calle de
Santa Teresa nimero 49, 1921”. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/%C3%8Dndice:LSAnho_1.djvu> (consultado el 3 de noviembre de 2021).

7 “La pajarera”, pp. 65, 66; “Medio paso de moda”, pp. 66, 67, 68; “No son los necios
(cancién)”, pp. 69, 70; “{Mensajera! (romanza)”, pp. 70, 71; “Amalia”, p. 72. Disponible en
<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:1920LAnho.tiff>  (con-
sultado el 3 de noviembre de 2021).
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Ficura 1

PORTADA DE LA PAJARERA

Asimismo, su fecha de publicacién sugeria que sus contenidos serfan
mis fdciles de rastrear que los materiales de fines del siglo XIX; y en efec-
to, al buscarlas en la red, lo primero que localicé fue la versién ejecutada
por Los Cadetes de Linares, la cual a su vez remitia a una grabacién
de Los Alegres de Terdn que me condujo —porque el arco temporal se
ampliaba— a pensar si era una cancién tradicional que yo no conocia,
por lo que consulté el Cancionero Folclérico de México y hallé dos refe-
rencias mds: una a Canciones de la Revolucién, un disco en que la inter-
pretan los Hermanos Zdizar para el sello Peerless, y otra a las “Cintas
[del] Colegio, 1959”.% La monumental fuente describe, sin embargo, sus

8 Debido a que los cinco volimenes del Cancionero Folcldrico de México (CEM) se
publicaron a lo largo de diez afios (1975-1985), se infiere que la referencia es, en reali-
dad, un resabio de su preparacion al interior de El Colegio de México, que ya estaba
en marcha dieciséis afios antes (1959). Asimismo, el LP se refiere como “Canciones de
la Revolucién: Hermanos Z, “Mariachi Jalisco” de Pepe Villa, y “Alegres Laguneros”,
Disco Peerless LPL-226” sin mds datos. Véase CFM, t. 3 pp. 85, 267 y 318; y t. 5 p. 238.
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propias versiones como fragmentarias, s6lo ofrece la transcripcién de
tres coplas, anotada la 8074 con variantes léxicas apenas dignas de men-
cién, e ignora —sin que uno atine a imaginar por qué— las otras cinco
que publicé Vanegas Arroyo. Entonces entendi que habia comprado un
problema porque al terminar la investigacién preliminar resultaba claro
que, en la transcripcién de Vanegas Arroyo, La Pajarera es una cancién
anénima, de ocho coplas, una de las cuales se repite dos veces mds
(como coro) para quedar en diez cuartetas con asonancia en los pares y
versos que tienden a las diez silabas. Ademds, estd estructurada por un
enunciador que carece de nombre y marcas genéricas, mientras que
su enunciatario se llama “Rosita”, cuya voz se escucha tres veces al can-
tar el coro y otra, la mds importante quizd, en la copla de despedida
cuando, como enunciador, invita a sus nuevos enunciatarios a acompa-
fiarla sin que sepamos a dénde.

Vanegas Arroyo, 1920 Vulgata

Ya me voy mis fieles compafieros Ya se va y se despide Rosita,

me despido con gusto y afdn; se despide con gusto y afén,
soy, seflores, la pajarerita, ya se va la pajarerita:

squién de ustedes con ella se va? ¢quién de ustedes con ella se va?

Amplié entonces mis fuentes de biisqueda, y traspasado el umbral del
cancionero, perdi toda (supuesta) certeza posible.

Primero, porque en Spotify ficilmente se localizan ochenta y cin-
co grabaciones, datadas entre 1988 y 2019,” con ejecuciones de artis-
tas tan disimbolos como Chalino Sdnchez, el grupo Huapangueros
Decididos (quizd de Tuzanapa, Hidalgo), Guadalupe Pineda o Belén
Ortega, que hace una interpretacién operistica. El contraste entre gui-
tarristas de conservatorio que ejecutan la versién que Ponce incluyé en
las Tres canciones mexicanas y las realizaciones de esta misma a cargo
de Acerina y su Danzonera, la Marimba Lira de San Cristobal o la ate-
rradora Pop Stings Orchestra. O, finalmente, la pléyade de intérpretes

? Spotify (<www.spotify.com>) es una plataforma que ofrece el servicio de strea-
ming, el cual permite escuchar millones de canciones sin descargar los archivos ni
comprar las grabaciones; de ahi su potencial interés como fuente para renovar la
investigacion sobre liricas popular y tradicional.
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y grabaciones que remiten a la cultura del narcontrabando: grupo La
Clica, La Peda Show en su disco Raza VIP, Pa’manecer en Barandillas
(barrio de Tampico) del Grupo G21, el Puras pa’ pistear de Los Plebes
de la Lima y no los otros dieciséis discos con el mismo nombre, Juniors
de la Sierra Oaxaquena y su Marcando territorio.

Segundo, porque la bibliografia reporta al menos tres autores posibles:
Pablo Santos, compositor del “Cielito lindo”, como autor de letra y masi-
ca; Ricardo Garcia de Arellano, cuya Duda grabé la banda de Policia ca.
1910, como arreglista y tinico crédito;'° y Manuel M. Ponce, a decir de las
Doce canciones mexicanas editadas por Guadalupe Campos Sanz, aunque
Kuri Aldana y Mendoza Martinez no la incluyeran en el conjunto de “A
la orilla de un palmar”, “Estrellita”, “Lejos de ti”, etcétera, porque igual-
mente la adjudican a Santos, aunque esta vez sea sélo como arreglista."

El corpus por discutir estaba tentativamente constituido, entonces,
por seis versiones publicadas y tres transcritas que, sin embargo, no
s6lo varian en extensién, sino que obedecen a criterios radicalmente
distintos entre si, por lo que, tomando como punto de referencia una
suerte de versién vulgata sobre la que abundaré en un momento, eliminé
las que estaban mds alejadas de ésta, las cuales, curiosamente, son las
de raigambre mds académica, a saber: la del Cancionero Folclérico de
Meéxico, porque, como dije, se han transcrito sélo tres estrofas sin mds
explicacién; y la partitura preparada en la Escuela Nacional de Musica,
porque, en cambio, consta de s6lo dos que no aparecen en ninguna otra
fuente; éstas apoyan la autoria de Ponce y obligan a suponer que hace
cerca de cien afos preparé dos versiones de esta pieza: una brevisima,
para guitarra, que publicaria hacia 1925 como parte de sus 7res cancio-
nes populares mexicanas, y ésta, que al parecer circulaba desde 1917:

Primavera estacién luminosa
de perfumes, de rosas y de aves,

10 Véase el Cancionero mexicano, México, Emusa, 1992, p. 605; y el Gran cancione-
ro mexicano, t. 1, México, Sanborns, 2005, p. 787, respectivamente.

1 Véase Guadalupe Campos Sanz er al. (eds.), Manuel M. Ponce. Doce cancio-
nes mexicanas, Escuela Nacional de Musica - UNAM, México, 2008, pp. 42-43; y
Cancionero popular mexicano t. 1, pp. 62: La pajarera; y en p. 659 las composiciones
que se recopilan de Ponce.
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la mafana despierta amorosa
a sus trinos y cantos suaves.

Soy la dulce y gentil pajarera

que la aurora con suaves encantos
me despierta feliz y parlera

con la vida ideal de los campos.

Por desgracia, la coherencia légica de la primera cuarteta se pierde in-
mediatamente, y en adelante s6lo hallamos variantes en torno a “prima-
vera, estacién carifiosa” o “al llegar la estacién carifosa”, que no tienen
mayor sentido aunque dicen mucho sobre el hervor de la sangre al final
del invierno. El Gran cancionero mexicano —publicado por Sanborns— es
la dnica otra fuente que conserva esta copla, pero del resto de la versién
—llena de vocablos que la hacen parecer cultisima frente a las otras, o
que deberfamos asumir como indicios para datar su composicién—'? no
pude localizar grabaciones:

Primavera estacién luminosa
de perfumes, de rosas y de aves,
la manana despierta amorosa

a sus trinos y cantos suaves.

Soy la dulce y gentil pajarera

que la aurora con suaves encantos
me despierta feliz y parlera

con la vida ideal de los campos

Son mis redes arteras prisiones
de avecillas de bosque y oteros,

12 Pienso en la poética de Lara, “inmediatamente posterior”, vista la grabacién de la
banda de Policia, y aquel “blanco divdn de tul que aguardard / tu exquisito abandono de
mujer”, por ejemplo. La cancién popular tiende a la grandilocuencia y a la repeticién
de lo que considera “elegante y culto” porque uno de sus motores es, justamente, no
parecer cotidiana y comun. Véase, al respecto, Rodrigo Bazdn Bonfil, Y'si vivo cien arios.
Antologia del bolero en México, México, Fondo de Cultura Econdémica, 2001, pp. 27-34.
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y ahora apreso ya un par de gorriones,
ya calandrias o dulces jilgueros

La ciudad a venderlos me incita
y mi voz repitiendo va alld:

soy, sefiores, la pajarerita

¢quién de ustedes con ella se va?

Si al pasar me pregunta una dama
spajarillos, de cuales?, sonriente
contesto que son los de fama

por su canto en la tierra caliente

Si a vender este rico tesoro

voy a veces a la capital

tienen precio mds grande que el oro
porque vale cada uno un caudal

Ya me voy sin temores ni cuita

a mis campos me lleva mi afdn;
soy, sefiores, la pajarerita,

squién de ustedes con ella se va?'’

Los cancioneros restantes, el Cancionero mexicano de Emusa y el
Cancionero popular mexicano de Kuri Aldana y Mendoza, como dije,
atribuyen la autorfa a Pablo Santos, y sus transcripciones apenas difieren
entre si y con la de Vanegas Arroyo salvo por el orden en que se cantan
las dltimas tres coplas y porque el de Emusa incluye un coro mds, au-
sente en las otras dos fuentes.

13 Registrada como “arreglo de Ricardo Garcia de Arellano” en el Gran cancionero
mexicano, t. 1. p. 787.
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La pajarera, A. Vanegas Arroyo, { Cancionero popular Cancionero mexicano EMUSA, 1992
1920 mexicano, 1987
Cuando a México vayas, Rosita,
a venderlos a la capital,
cinco pesos sera el menor precio
que ellos pueden valer por alla.
@
Si al pasar te pregunta la dama\ Ya lo sabeN que soy pajarera
que si son pajarillos silvestres, que de diario me vivo en los campos,
le diras que son de mas fama disfrutando en la primavera
de los que hay en la tierra caliente de las aves sus pulidos cantos.
@ 3)
Ya lo sabes que soy pajarera " Si al pasar te pregunta la dama
que de diario me vivo en los campos, que si son pajarillos silvestres,
disfrutando en la primavera les diras que son de mas fama,
de las aves sus pulidos cantos. de los que hay en la tierra caliente
3) N (@)
Ya me voy mis fieles compaiieros T Ya lo sabeN que soy pajarera
me despido con gusto y afén; que de diario me vivo en los campos,
soy, sefores, la pajarerita, disfrutando en la primavera
;quién de ustedes con ella se va? de las aves sus pulidos cantos.
3
TYa me voy mis fieles companeros
me despido con gusto y afén;
soy, seflores, la pajarerita,
;quién de ustedes con ella se va?
4

Mucho mds interesante resulta, entonces, que sélo el Cancionero popular
mexicano reporta la existencia de una estrofa introductoria, que a su vez
unicamente grabaron los Hermanos Zizar —quienes mds bien la recitan
antes de empezar a cantar realmente— pero, sobre todo, la gran cercania
textual entre la versién que ellos interpretan y la publicada en 1920:

Cancionero popular mexicano t. 1, pp. 62-63 Hermanos Zdizar, Cantares de la

Revolucién, Peerless 2001, track 12.4

Pajarillos de mil colores, nina,
los traigo chifladores:

cantan, trinan

la cancién de los amores

Pajarillos de mil colores, nifia,
los traigo chifladores

janden: compren!, chiflan, cantan
la cancién de los amores

Vanegas Arroyo

Hermanos Zdizar

1

Pajarillos de mil colores, nina,
los traigo chifladores

iAnde, compre! Chiflan, cantan
la cancién de los amores

1 Disponible en <https://open.spotify.com/track/6dsm7aEI5potxOCXRVUDMM?s
i=lo]bmMBXTzZWI1KN-Y7DWCpg> (consultado el 3 de noviembre de 2021).
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2 A la estacién carifiosa

donde alegres cantaban las aves,
vamos pues, mi querida Rosita
a escuchar esos dulces cantares.

Primavera estacion carinosa
donde alegres cantaban las aves,
vamos pues mi querida Rosita,
a escuchar estos dulces cantares

3 Ya lo sabes que soy pajarera

que de diario me vivo en los campos,
disfrutando en la primavera

de las aves sus pulidos cantos.

4 Cuando a méxico vayas, Rosita,
por las calles cantando dirds:

soy, sefores, la pajarerita,

squién de ustedes con ella se va?

6 Aqui traigo las redes rusita,
para ver si los puedo agarrar,
pajarillos que canten alegre,

a buen precio los hemos de dar

5 Ya lo sabes que soy pajarera ...

Ya lo sabes que soy pajarera

y que alegre me vivo en los campos,
disfrutando de la primavera,

de las aves sus pulidos cantos.

6 Aqui traigo la red de Rosita

para ver cudntos puedo agarrar.
pajarillos que cantan alegres

que a buen precio los han de pagar.

7 Ya cayé un pajarillo silvestre,
ya cay6 una mirla con esmero,
ya cayeron un par de gorriones,
ya cay6 un pajarillo jilguero.

Ya cay6 un pajarillo zenzontle,
ya cay6 un pajarillo jilguero,

ya cayeron un par de gorriones,
ya cay6 una mirla con esmero,

8 Cuando a México vayas, Rosita,
a venderlos a la capital,

cinco pesos serd el menor precio
que ellos pueden valer por all4.

Cuando a México vayas, rusita,
a venderlos a la capital,

cinco pesos serd el menor precio
que ellos pueden valer por all4.

9 Si al pasar te pregunta la dama
que si son pajarillos silvestres,

le dirds que son de mds fama

de los que hay en la tierra caliente.

10 Ya lo sabes que soy pajarera ...

11 Ya me voy mis fieles companeros
me despido con gusto y afin;

soy, sefiores, la pajarerita,

squién de ustedes con ella se va?

Ya se vay se despide Rosita,

se despide con gusto y afén:

ya se va la pajarerita

y ¢quién de ustedes con ella se va?
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Coincidencias en funcién de las cuales quiero arriesgar, ahora, una
serie de hip6tesis nuevas y dejar sobre la mesa los problemas que, creo,
enfrentamos a la luz de materiales como éstos.

1. Siasumimos que la cancién estaba compuesta en 1917, como propo-
nen las biografias de Manuel M. Ponce, se puede suponer que los sucesores
de Vanegas Arroyo la publicaron en 1920 porque ya era una pieza conocida
y, ademds, se abona como posible criterio del impresor elegir “éxitos con-
tempordneos” a pesar de lo largos que hoy puedan parecernos tres afios.

1.1. En 1917, sin embargo, Ricardo Garcia de Arellano pudo igual-
mente ser el compositor y, por tanto, sigue sin resolverse el problema de
esa otra version, que tampoco resulta un tema fécilmente prescindible.

2. Se puede suponer, en cambio, que ninguno de los tres, Ponce,
Garcia ni Santos, es el compositor, sino que alguno u otro o todos hicie-
ron arreglos con base en una melodia popular prexistente, o incluso ya
tradicional o que se tradicionalizaba.

2.1. Ello permitiria explicar, de golpe, las variantes entre las tres
versiones e, igualmente, la variada factura de coplas que, vistas en con-
junto, no siempre parecen reflejo de esas “estéticas colectivas” aptas para
los “amplios gustos” que caracterizan la lirica tradicional.

Manuel M. Ponce, Doce Ricardo Garcfa de Arellano, Pablo Santos, Cancionero
canciones mexicanas Gran cancionero mexicano mexicano, y Cancionero
popular mexicano

Primavera estacién luminosa
de perfumes, de rosas y de aves,
la mafana despierta amorosa

a sus trinos y cantos suaves.

Al llegar la estacién carifosa
donde alegres cantan las
aves, vamos, pues, mi
querida Rosita a escuchar
estos dulces cantares.

Soy la dulce y gentil pajarera
que la aurora con suaves encantos

Ya lo saben que soy pajarera
que de diario me vivo en

los campos, disfrutando en
la primavera de las aves sus
pulidos cantos.

me despierta feliz y parlera
con la vida ideal de los campos

Son mis redes arteras
prisiones de avecillas de
bosque y oteros, y ahora
apreso ya un par de
gorriones, ya calandrias o
dulces jilgueros

Cuando a México vayas,
Rosita, por las calles
cantando dirds: soy,
senores, la pajarerita,
iquién de ustedes con ella
se va! Yz lo saben que soy
pajarera...
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La ciudad a venderlos me
incita y mi voz repitiendo
va alld: soy, sefiores, la
pajarerita jquién de ustedes
con ella se va?

Aqui traigo las redes Rosita,
para ver cudntos puedo
agarrar; pajarillos que
cantan alegres que a buen
precio los han de pagar

Si al pasar me pregunta una
dama ;pajarillos, de cuales?,
sonriente contesto que son
los de fama por su canto en
la tierra caliente

Ya cayé un pajarillo
silvestre, ya cay6 una mirla
con esmero, ya cayeron un
par de gorriones, ya cay6 un
pajarillo jilguero.

Si a vender este rico tesoro
voy a veces a la capital
tienen precio mds grande
que el oro porque vale cada
uno un caudal

Cuando a México vayas,
Rosita, a venderlos a la
capital, cinco pesos serd

el menor precio que ellos
pueden valer por alld. Yz /o
saben que soy pajarera. ..

Ya me voy sin temores ni
cuita a mis campos me lleva
mi afén; soy, sefiores, la
pajarerita, ;quién de ustedes
con ella se va?

Sial pasar te pregunta la
dama que si son pajarillos
silvestres, les dirds que son
de mds fama, de los que hay
en la tierra caliente Yz lo
saben que soy pajarera...

Ya me voy mis fieles
compafieros me despido
con gusto y afdn; soy,
sefiores, la pajarerita, ;quién
de ustedes con ella se va?

2.2. Permitiria volver sobre el asunto asumiendo, quizd, que se trata
de una cancién tradicional con contrafacta populares (es decir, aspira-
cionalmente cultas) y que quizd lo mds productivo fuera sentarse con las
cincuenta coplas que hay en mis transcripciones y ver cudntas versiones
tenemos de cada una entre aquellas cuyas funciones pueden identificar-
se. Pues, como muestra la figura 2, la estrofa de despedida puede o no
dirigirse explicitamente al nuevo enunciatario establecido al cambiar de
personaje la voz que enuncia, y las que describen el comercio de pdjaros
parecen ser las que mds abundantes variantes generan.
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Ficura 2

VARIANTES EN GRABACIONES CONTEMPORANEAS

Hermanos Zaizar : Cantares de la Los Alegres de Teran : Fogata nortena, Los Cadetes de Linares : Un viejo amor,
Revolucion, Peerless 2001 @ Spotify [Columbia] Caytronics CYS-1156, 1966 Ramex LP-1071, 1982, A:5

Pajarillos de mil colores, nifia,

los traigo chifladores

jAnde, compre! Chiflan, cantan
la canci6n de los amores

@
Primavera estacion cariiiosa Al llegar la estacion carifiosa
donde alegres cantaban las aves, donde alegres cantaban las aves,
vamos pues mi querida Rosita, vamos pues mi querida Rosita,
a escuchar estos dulces cantares a escuchar estos dulces cantares.

2)
Aqui traigo las redes, Rosita, a cayo6 un pajarillo jilguero, Aqui traigo las redes Rosita,
para ver si los puedo agarrar, 'ya cay6 un pajarillo silvestre, para ver cuantos puedo agarrar,
pajarillos que canten alegre, ya cayé un par de gorriones, pajarillos que canten alegres,
a buen precio los hemos de dar ya cayé un gavilan prisionero. que a buen precio los han de pagar

3) ®) 3)
Ya lo sabes que soy pajarera Cuando a México vayas, Rosita, =Ya cay6 un pajarillo jilguero,
¥ que alegre me vivo en los campos, a venderlos a la capital, ya cay6 un pajarillo silvestre,
disfrutando de la primavera, cinco pesos sera el ya cayé un par de gorriones,
de las aves sus pulidos canto: en valer por alla. ya cayé un gavilan prisionero.

N\ @y © ©)

Ya cay6 un pajarillo zenzontle, rSial pasar te pregunta una dama Cuando a México vayas, Rosita,
ya cay6 un pajarillo jilguero, que si son pajarillos silvestres, a venderlos a la capital,
ya cayeron un par de gorriones, les diras que su tierra no es ésta, cinco pesos sera el menor precio
ya cay6 una mirla con esmero, ue los traes de tierra caliente que ellos pueden valer por alla.

) I ©
Cuando a México vayas, Rosita, Ya se va mi querida Rosita, 1 al pasar te pregunta una dama
a venderlos a la capital, se despide con gusto y afan: que si son pajarillos silvestres,
cinco pesos sera el menor precio — soy, sefiores, la pajarerita les diras que su tierra no es ésta,
que ellos pueden valer por alla. ;quién de ustedes con ella se va? que los traes de tierra caliente

©\ @ ®
Ya se vay se despide Rosita, [Wa lo saben que soy pajarera Yase vay se retira Rosita,
se despide con gusto y afan: que de diario me vivo en los campos, se despide con gusto y afan:
ya se va la pajarerita disfrutando en la primavera, —soy, seiiores, la pajarerita
y ¢quién de ustedes con ella se va? de las aves sus pulidos cantos. Zquién de ustedes con ella se va?

[0} 0) )

3. Habrd que seguir transcribiendo de Spotify y generar corpus en fun-
cién de los tratamientos que agrupen las interpretaciones, pues, clara-
mente, las operisticas y de concierto (Belén Ortega, Andrea Gasperi)
movilizan una idea de —y una relacién con— “la lirica ;popular o tradi-
cional? mexicana” distinta que la correspondiente a las grabaciones mds
recientes con banda o a las que muestran, en cambio, la permanencia
de gustos regionales asentados tanto en lo musical como en la forma del
canto; 7d est, Huapangueros Decididos, Rafael Gama y sus Texanos, el
Mariachi de México de Pepe Villa tocando danzones.

3.1. Hacerlo asi, ademds, podria facilitar el mapeo, si no de las tra-
diciones implicadas como tales, al menos de las zonas de consumo po-
tencial para una u otra interpretacién, dado que Spotify ofrece datos
de escucha que muestran, por ejemplo, que al sumar su audiencia en la
Ciudad de México, Guadalajara, Monterrey, Zapopany Los Angeles Los
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Cadetes de Linares tienen 689 906 escuchas, en contraste con Acerina
y su Danzonera, que se escucha en Puebla pero no en California, y es
seguido por 24 601 personas, pero, a diferencia de los Huapangueros
Decididos, no llega a Vancouver, donde radica uno de sus 16 seguidores.

Ficura 3
DaTos DE SPOTIFY

Dénde se escucha
dest, longest-running nortefio Mexico City, MX Dénde se escucha
all town of Linares in the state of 310,418 oyentes mensuales A
iith authoring many of the original cerina Mexico City, MX
3, as are the rights to the name of Guadalajara, MX 16,011 oyentes mensuales

Yy su
the band began performing and 145,666 oyentes mensuales Danzonera

»nnel changed every few years,

Guadalajara, MX

Monterrey, MX
3400 oyentes mensuales

120,047 oyentes mensuales

L8S CABETES "
BE LINARES

Zapopan, MX i Puebla City, MX
62,137 oyentes mensuales 2562 oyentes mensuales

Los Angeles, US
51,638 oyentes mensuales - Monterrey, MX
1315 oyentes mensuales

Dénde se escucha Zapopan, MX

Mexico City, 1313 oyentes mensuales

Zapopan, MX
2 oyentes mensuales

3.2. La incorporacién plena de las nuevas tecnologias en nuestro trabajo
requiere, sin embargo, que ademds nos preguntemos (otra vez) cudntos
y cudles de nuestros supuestos tedricos siguen siendo vélidos (en tanto se
muestren todavia ttiles) al acercarnos a esta poesia; pues si tedricamente
es claro que se trata de lirica popular porque no conocemos su autoria
exacta pero tenemos tres candidatos al puesto —y, sobre todo, porque
discutimos quién debe ocuparlo porque, al parecer, nos preocupa—, en
la prictica y siempre en funcién de la fuente consultada, la pieza estd
registrada como de “dominio publico”.

3.3. Lo que implica que, cuando menos, se le ha declarado tradicio-
nal aunque sea en espacios cuya autoridad queramos cuestionar, como la
de una plataforma de streaming a la que seguramente nos acercaremos,
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ademds y al menos en primera instancia, con las precauciones que suele
provocar la industria cultural por contraste con la campirana pureza
que solemos adjudicar a la transmisién boca-oido.

Ninguna de estas tareas por enfrentar es razén para olvidar, sin em-
bargo, que estamos frente a (de momento) veintinueve coplas distintas
que pueden agruparse en torno a ocho motivos. Y que esta generacién
de variantes y la consecuente aparicién de versiones podria ser razén
suficiente para asumir (al menos por ahora) que aquello que Antonio
Vanegas Arroyo preservé para nosotros hace mds de cien afios era lirica
mexicana tradicionalizdndose en este vaivén entre el sonido y lo impreso
que, gracias a su labor editorial, tenemos el privilegio de documentar y
rastrear apenas a un siglo de distancia porque, justamente, vivimos en un
mundo donde la cultura es de masas no porque haya Spotify, sino porque
hace al menos hace 550 anos que Gutenberg perfeccionaba la imprenta.
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DE SANTANON Y MIGUEL CABRERA
A CHONFORO VICO Y JULIAN REBOLLAR, O
COMO CARACTERIZAR LOS “CORRIDOS”
DE LOS IMPRESOS DE VANEGAS ARROYO

MERCEDES ZAvALA GOMEZ DEL CAMPO
EL CoLEGIO DE SaN Luis

INTRODUCCION

El México de la segunda mitad del siglo XIX era el espacio propicio para
la consolidacién de una tradicién —vieja, ya, en los paises europeos—: los
impresos populares. Un pais que, para las décadas finiseculares, habia
acumulado guerra tras guerra y gobiernos que pretendian llevar a la mo-
dernidad al pais, pero que tenian una poblacién mayoritariamente anal-
fabeta. Un territorio donde las diferencias entre el pueblo y la ciudad
eran, auin, abismales; una sociedad compuesta por una elite adinerada,
culta —una parte— y con buen acceso a los adelantos tecnolégicos, noti-
cias internacionales y manifestaciones artisticas europeas o de Estados
Unidos; y otro grupo enorme formado por gente que vivia en el cam-
po, como campesinos —supeditados a los trabajos de grandes haciendas
agricolas o ganaderas— y arrieros; en los pueblos y ciudades pequenas:
obreros, burdcratas de bajo nivel, campesinos que migraron a los nd-
cleos urbanos en busca de trabajo, entre muchos otros grupos. Una so-
ciedad —;0 dos sociedades’— en que algunos individuos se convertian
en lideres politicos y sociales con el deseo de afianzar la idea de nacién
moderna, unos; y otros, con el afin de lograr una mayor justicia social y
terminar con un gobierno autoritario y erradicar los sistemas de las ha-
ciendas y explotacién obrera. Fue en esa época en la que, como explica
Mariana Masera,

la expansién de la imprenta y los avances tecnolégicos que posibilitaron la
introduccién de nueva maquinaria generaron un incremento inusitado en
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la produccién de material impreso; entre ellos los denominados impresos
populares, que comprenden todos aquellos productos desde hojas volan-
tes hasta cuadernillos de treinta y dos folios."

No cabe duda que el editor conocia bien la composicién sociocultural
de la capital y del pais, asi como sus diversos intereses y gustos; a buen
seguro habia observado y calculado las posibilidades de venta de publi-
caciones en apariencia simples pero de gran alcance. En ese sentido, fue
un gran empresario; se hizo de colaboradores que tras pseudénimos o
con sus iniciales o nombres claramente escritos redactaban, junto con
él, textos de muy diversos géneros. Su ojo clinico le hizo incluir graba-
dos y dibujos de Manuel Manilla que ilustraban el contenido tanto de
cuadernillos con bellas y detalladisimas portadas como de las hojas vo-
lantes; desde el rostro del héroe hasta las vifietas y lineas ornamentales
entre cada texto. Exito que se afianzé con los grabados del ingenioso
José Guadalupe Posada, quien permanecié en el taller del impresor has-
ta su muerte, en 1913. “Entre los dos —dice Rubén M. Campos— inun-
daron de hojas impresas la repiblica”.?

Elisa Speckman Guerra dibuja un panorama de la variopinta produc-
cién editorial de la imprenta Vanegas Arroyo a finales del XIX e inicios
del siguiente siglo: hojas, pliegos y cuadernillos de diferentes tamafios y
colores de variedad formal y temdtica: desde recetarios, juegos infantiles
y oraciones hasta relatos de sucesos, noticias —algunas inverosimiles—
con encabezados en un puro estilo tremendista y, por supuesto, corridos
y cancioneros, entre otros.” En particular, las hojas volantes sirvieron
como medio para la difusién de un género tradicional y popular que
empezaba a formarse en esa época y del que ahora me ocupo: el corrido.

Tomando en cuenta el comentario de Rubén M. Campos respecto
de la enorme cantidad de hojas, para estas pdginas trabajo inicamente

! Mariana Masera (coord.), Coleccion Chdvez-Cederio. Antonio Vanegas Arroyo. Un
editor extraordinario, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2017.

2 Rubén M. Campos, E/ folklore literario de México. Investigacion acerca de la produc-
cidn literaria popular (1525-1925), México, Secretaria de Educacién Publica, 1929, p. 371.

3 Véase “Cuadernillos, pliegos y hojas sueltas en la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo”, en Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra (eds.), La repiiblica de las
letras. Asomos a la cultura escrita del México decimondnico. Vol. 1I: Publicaciones perid-
dicas y otros impresos, México, Universidad Nacional de México, 2005, pp. 391-413.
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con los “corridos” impresos en hojas volante por la casa Vanegas Arroyo,
y de ese amplio acervo, empleo como muestra los “corridos” albergados
en el fondo Vanegas Arroyo y Posada de la Biblioteca Rafael Montejano
y Aguinaga de El Colegio de San Luis.” He puesto entre comillas el
término de corrido porque el objetivo medular de estas pdginas es dis-
tinguir las composiciones, llamadas asi en los impresos populares, del
corrido tal y como lo entendemos ahora’. Como es ficil advertir en las
hojas volantes, se denomind casi cualquier texto poético con ese térmi-
no, pero habria que tomar en cuenta que, en la época de la imprenta de
Vanegas, el corrido —como género poético tradicional o popular— no se
habia consolidado, por lo que coinciden el auge de la imprenta Vanegas
Arroyo y la configuracién del corrido como género poético-narrativo.
De ahi el interés de este material, pues muestra recursos poéticos, moti-
vos narrativos, algunos tépicos y temas que, mds tarde, se conservarian
en lo que conocemos realmente como corrido. Ademds, ejemplifica,
quizd en la mayoria de los textos, cémo un término conocido,® pero

4 Para mds informaci6n sobre este fondo, constltese <https://impresospopulares.
colsan.edu.mx/>. Con excepcién de uno, todos los impresos citados en este trabajo
provienen de dicho fondo, el cual puede consultarse en <https://opac.colsan.edu.mx/
cgi-bin/koha/opac-main.pl>. Seleccioné una muestra de 18 corridos impresos en ho-
jas volante, 8 de ellos pertenecientes a la coleccién £/ Cancionero Popular, que consta
de 28 hojas volantes recto y verso, numeradas. Su contenido puede ser muy variado,
pues en ocasiones cabe mds de un texto, ademds del grabado. En la hoja niimero
1, aparece un mensaje dirigido “Al publico”, en el que se anuncian el precio: “Un
centavo vale esta hoja”; el contenido: “Tendrd preciosas canciones, /modernas, de
actualidad”; los espacios de distribucién: “Que gozar las hard mucho /en los pueblos
o en la ciudad”, y los deseos, por parte del impresor, de agradar a todos.

> Originalmente esta distincién estaba destinada a una especie de “guia del usua-
rio” o introduccién al acervo de hojas volantes depositado en la coleccién Vanegas
Arroyo y Posada, con la finalidad de aclarar al lector neéfito en la materia sobre que,
aun tituldndose un texto “corrido”, podia no serlo.

¢ El uso del término corrido empleado para una composicién poético-musical de
tipo popular que data de por lo menos el siglo XVII, pues a inicios del XVIII -1729—lo
registra el Diccionario de autoridades, s.v. corrido: “Usado como substantivo es cierto
tafido, que se toca en la guitarra o otro instrumento, a cuyo sén se cantan las que
llaman Xdcaras. Diésele este nombre por la ligereza y velocidad con que se tafie”. Se
utilizé para composiciones poéticas bdsicamente narrativas y con una musica poco
compleja compuesta casi siempre de un periodo o frase melédica; el término cobré
importancia especialmente en Andalucia, México, Chile y, con rasgos mds particula-
res, en Filipinas. En su origen, quizd se referfa mds a la musica que al texto literario,
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escasamente empleado, puede alcanzar tal divulgacién que se convierte
en un término “de moda” usdndose de modo indiscriminado.

Un corrido,” tal como lo entendemos ahora, es una manifestacién
tardia de la balada internacional, que deriva basicamente de la confluen-
cia de dos géneros tradicionales: el romance y la cancién lirica; y de uno
popular: el romance vulgar o de ciegos. Que, a su vez, se hallan en dos
vertientes o estéticas: la tradicional, cuya caracteristica esencial es la
conservacién y variacién de los textos en respuesta a una estética colec-
tiva y cuya transmisién ha sido bdsicamente oral; y la vertiente popular,
cuyos textos responden mds bien a una estética tremendista y artificiosa
propia del romancero vulgar y cuyo modo de difusién es tanto oral
como escrito.® Esta compleja confluencia de formas y estéticas fraguan

pero entre la difusién del término en pliegos de imprentas populares y su innegable
arraigé en la tradicién mexicana, se prestd para denominar casi cualquier produccién
poética destinada a cantarse y transmitirse oralmente sin importar si en realidad se
trataba de una composicién poético-narrativa ya fuera de indole épica o novelesca, o
un poema marcadamente lirico.

7 Si en la literatura culta resulta problemdtico definir con claridad cada uno de
los géneros literarios, en la literatura tradicional y popular es muy ardua la tarea por
varias razones: unas internas y propias de la disciplina, como podria ser el grado de
apertura no sélo de los significados sino también de los géneros. Y otras ajenas, como
la pluralidad de voces “autorizadas” (desde perspectivas antropoldgica, folclérica, so-
ciolégica, musical y literaria, cuando no de meros aficionados al canto) para calificar
de corrido a un texto poético en una antologfa, un disco o una pelicula. Abanico de
posibilidades incrementado por calificaciones genéricas surgidas de intereses comer-
ciales, de divulgadores de la cultura y de los usuarios de plataformas digitales como
YouTube. Mi trabajo estd realizado desde la perspectiva de los estudios de la literatu-
ra tradicional y popular.

8 Recuérdese la antiquisima tradicién de literatura de cordel; los pliegos y las hojas
volantes. Como muestra tanto de la transmisién impresa como del uso temprano del
término corrido en impresos populares casi con fines comerciales, Aurelio Gonzdlez
cita dos ejemplos que versan sobre sangrientos crimenes: “Los pliegos sueltos, de co-
rridos o romances, también han dado cuenta, como uno de sus contenidos destaca-
dos, de ejecuciones y crimenes sangrientos, como un fenémeno noticiero importante
de crénica popular de sucesos escandalosos o violentos. Pliegos espanoles como el
Papel nuevo de los ajusticiados o El amante en capilla tienen su paralelo en pliegos
mexicanos; la diferencia es que en el texto espafiol el reclamo publicitario se hace
usando la férmula de papel nuevo, y en el impreso mexicano se califica la composi-
cién de corrido moderno, como por ejemplo en Los siete fusilados del Estado de Toluca
[sic] (Gran corrido moderno)” (Aurelio Gonzalez, El corrido. Construccion poética, San
Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2014, p. 47).

74



MERCEDES ZavaLA GOMEZ DEL CAMPO

en un nuevo género: el corrido tradicional mexicano que se consolida
hacia finales de la segunda década del siglo XX por el auge de su mo-
dalidad épica (mds conocida como corrido revolucionario), pero que,
una vez terminado el interés por los acontecimientos bélicos, retomé los
temas novelescos, ya tratados en su gestacién a fines del XIX, en los co-
rridos sobre bandoleros y otros transgresores de la ley, y que prefiguran
el arquetipo del valentén como héroe del corrido actual. Otro elemento
que habria que tomar en cuenta es que a la doble estética se anade el ca-
rdcter mixto de su transmisién, en especial en el corrido de entre siglos.
Como senala Aurelio Gonzdlez:

no se puede comprender el cardcter y la forma del corrido, tanto el actual
como el de principios del siglo XX, sin tomar en cuenta los medios de
informacion masiva, ya sea la imprenta en la época prerrevolucionaria y
durante la Revolucién, momento del gran auge de las hojas sueltas entre
1890 y 1930 con las imprentas de Vanegas Arroyo y Eduardo Guerrero, o
la reproduccién fonogréfica, la cual ha estado muy ligada a la difusion del
corrido no sélo en nuestros dias, sino ya desde principios del siglo xx.’

Si pudiéramos sintetizar los elementos mds importantes del corrido vigen-
te, éstos serian los siguientes: el corrido estd estructurado en un discurso
narrativo que da cuenta de la historia narrada en tercera persona con inter-
locuciones de los personajes (a manera de didlogo o como interlocuciones
solitarias); y un discurso paranarrativo compuesto, casi siempre, por una o
mds estrofas introductorias donde se alude al momento de la performance:
hay una llamada al publico y un resumen inicial de la fabula (o lo que se
va a contar), y para finalizar el texto, una o mds estrofas de despedida en
voz del narrador/transmisor; se suele aludir al momento de la enunciacién
y, como herencia del romancero vulgar, algunas veces incluye consejos
o moralejas derivados de la historia narrada. Aqui se ubica la reiterada
referencia al ave mensajera para divulgar la noticia cantada o extender la
fama del protagonista: (“Vuela, vuela, palomita...”). El discurso narrativo
desarrolla el tema a partir de la combinacién de ciertos motivos narrativos,
entendiendo éstos como unidades minimas narrativas de significacion;

> Gonzélez, El corrido. .., p. 24. Hoy en dia habria que tomar en cuenta su difusién
en la internet y otros medios similares.
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suelen ser recurrentes: el presagio, la advertencia en labios de la madre o de
la amada, el viaje o salida del héroe o protagonista, la muerte a traicién, el
duelo o enfrentamiento, el castigo y la venganza, entre otros. Asimismo,
hay un lenguaje formulaico que a menudo arman la primera parte de la
estrofa y topicos caracterizadores de los personajes, especialmente del va-
liente (el caballo, la pistola, gallo)," de la madre llorosa, y otros elementos
relacionados con el contexto cultural, como pueden ser la indiferencia
ante la muerte o las invocaciones religiosas, entre otras.

Las diferencias que podemos notar en la actualidad entre un corri-
do tradicional y uno popular radican tanto en su estilo y el tratamiento
de los temas como en su transmisién; el primero responderd mds a una
estética y lenguajes tradicionales y quedard sujeto a la conservacién y va-
riacién propias de la transmisién oral, es decir, tendremos versiones. Y el
segundo, a un gusto por lo tremendista, el lenguaje un tanto artificioso y
su fijeza 0 minima variacion, ya sea por su difusién impresa o mediatiza-
da lo que provoca —aunque parezca contradictorio— una vida mds efimera
en el acervo comunitario. Sin embargo, la recoleccién directa de la tradi-
ci6n oral nos permite afirmar que el corrido vigente tiene elementos de
uno y otro estilo; y podriamos aceptar que cuando predomina el primero
el logro estético suele ser mejor, ademds de admitir mayor variacion.

A continuacién, ofrezco una descripcién de los 19 textos en cuyos
titulos o, dentro de sus versos, se alude a que se trata de un “corri-
do”, o bien que por sus caracteristicas pueden considerarse como claros
antecedentes del corrido. El orden en la disposicién corresponde a la
cercania del texto con lo que hemos sefialado como género corrido,
dejando al final los textos que, aun teniendo en su titulo el término, no
presentan elementos proximos al poema narrativo tradicional tal como
lo apuntamos y, en ese caso, las observaciones son mds breves. En nota
al pie, incluyo el vinculo de la hoja volante correspondiente para que
puedan apreciarse, ademds del texto en cuestién, grabados, vifetas y
otras composiciones que acompafiaban el texto principal de la hoja."

10 Aurelio Gonzdlez, “El gallo: tdpico caracterizador épico y novelesco del corrido”,
en Yvette Jiménez de Bdez (ed.), Varia lingiiistica y literaria, México, El Colegio de
México, 1997, pp. 149-162.

1 Como es bien sabido, las hojas volantes no siempre incluyen, en el pie de impren-
ta, la fecha de publicacién, y menos atn si se trata de una reimpresién, por lo que no
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Curiosamente, las dos hojas que incluyen textos poético-narrativos
sobre toreros y que omiten cualquier referencia a que se trata de un
corrido presentan varios elementos que aln se conservan en el género.

En Legitimos versos de Lino Zamora traidos del Real de Zacatecas,"
el tema desarrollado es completamente novelesco, pues involucra ce-
los, traicién e infidelidad; el asunto tratado es la muerte a traicién del
matador, ejecutada por su banderillero a causa de una mujer llamada
Prisciliana. Se compone de 106 versos divididos en 16 cuartetas y 14 ter-
cetos que funcionan a manera de estribillo con variaciones.” De acuer-
do con los versos de cardcter noticiero, el asesinato ocurre “el dia 14 de
agosto, /era jueves por la tarde”." Desde la estrofa inicial, presenta un

es fdcil saber si la hoja se hizo unos dias después del acontecimiento narrado o si se
publicé mds tarde.

12 Legitimos versos de Lino Zamora traidos del Real de Zacatecas, 1911. Disponible
en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=80662>
(consultado el 15 de abril de 2020). Es una hoja recto verso enteramente dedicada a
la muerte del banderillero Lino Zamora (1840-1878). La coleccién Vanegas Arroyo
y Posada de la Biblioteca Rafael Montejano y Aguifiaga de El Colegio de San Luis.
(en adelante, la Coleccidn), tiene dos ejemplares con los siguientes pies de imprenta:
Imp. de Antonio Vanegas Arroyo, 2a. de Santa Teresa, nim. 43. México 1911; y el
segundo contiene la leyenda: “Registrado conforme a la ley” en los mdrgenes de un
grabado. Incluye el costo de venta al publico: “Precio: 5 centavos”; y antecedido de un
nimero 26 entre paréntesis, se indica que fue impreso en “Tip. de la Testamentaria
de Antonio Vanegas Arroyo, 2a. Calle de Santa Teresa 40”, suficientes datos para sa-
ber que el ejemplar es bastante posterior (<https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/
opac-detail.pl?biblionumber=81637>). La enorme difusién que alcanzé esta hoja que-
da demostrada en la cantidad de acervos y colecciones en que se halla; por ejemplo,
en el repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos
de la Universidad Nacional Auténoma de México (<http://lacipi.humanidades.
unam.mx/ipm/w/Inicio>), dirigido por Mariana Masera; hay diez ejemplares del
mismo texto impresos entre 1901 y 1914, mds dos sin fecha. La conservacién de tan-
tos ejemplares de una misma hoja con idénticos versos y sélo pequefias variantes en
las vifietas y grabados da cuenta de la amable recepcion que tuvo el texto dedicado al
banderillero, pues, treinta afios después de su muerte, Vanegas seguia vendiéndolo.

13 Este recurso poético fue empleado hasta bien entrado el siglo XX, y si bien es
completamente lirico, suele presentar comentarios al margen que proporcionan deta-
lles de la narracién o la opinién del narrador, por ejemplo: “Rosa, rosita, rosa perua-
na./Ya murié Lino Zamora;/la causa fué Prisciliana”.

14 El hecho de que no proporcione el afio carece de importancia porque, dado
el cardcter noticiero del corrido o de este tipo de impresos, puede suponerse que es el
mismo de su publicacién (puesto que es una noticia); sin embargo, segin el acta de
defuncién del Archivo Histérico de Zacatecas, fue el dia jueves 7 de febrero de 1878,

77


https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=80662
https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81637
https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81637
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio

De Santanén y Miguel Cabrera a Chénforo Vico y Julidn Rebollar...

resumen de la fabula y se alude a la suerte, factor recurrente en el corri-
do tradicional como causante de todo lo acontecido a los protagonistas:

Pobre de Lino Zamora,

iAh!, qué suerte le ha tocado,
que en el Real de Zacatecas
un torero lo ha matado.

O, ademds del motivo del engafio amoroso, otros, como el presagio:

Al salir de Guanajuato,
cuatro suspiros tird,
en aquel Cerro Trozado
su corazén le avisd.

La imagen de la madre llorosa tan frecuente en nuestros corridos:

Lloraba su pobre madre.
lloraba sin compasién,
al ver a su hijo querido
que lo echaban al cajén.

Es también afin con un estilo tremendista empleado en otros versos,
como: “Se quedé Lino Zamora / revolcindose en su sangre”. Se trata de
un texto claramente precursor del corrido en su doble vertiente estilistica.

Lo mismo sucede con “Muerte del banderillero Alfredo Romero (a)
‘Romerito de Asturias en la plaza El Toreo” de México”,” publicado en
El Cancionero Popular, nimero 4. El texto ocupa el frente y la mitad de
la vuelta de la hoja: un total de 136 versos octosilabos agrupados en 34

lo que delata que Vanegas Arroyo publicé tardfamente la hoja, pues para el afio de la
muerte del torero adn no iniciaba su propia casa impresora (1880).

15 “Muerte del banderillero Alfredo Romero (a) Romerito de Asturias en la plaza
‘El Toreo’ de México”, en El Cancionero Popular, nimero 4. Disponible en <https:/
opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81678> (consultado
el 15 de abril de 2020). También aparecen en esta hoja las canciones: “El juramento”,
“Despedida” y “La Gaviota”.
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estrofas con rima asonante. El tema coincide con el asunto que se trata:
la cornada mortal que termina con la vida del torero. La narracién no
presenta el desarrollo de otros motivos, sino que da cuenta, paso a paso,
de los acontecimientos. Su semejanza con el corrido actual se advierte
desde la estrofa inicial:

El veintisiete de junio

de mil novecientos nueve
ocurrié la gran desgracia
que ha México le conmueve.

Ademds de proporcionar los datos y mostrar su cardcter noticioso, mane-
ja —porque el asunto lo facilita— un estilo sensacionalista y tremendista:

Hundiéndole el cuerno en el pecho
al diestro hasta la raiz,

y salié dejando un chorro

de sangre color rubi.

No sin recurrir a recursos poéticos poco tradicionales, como el encabal-
gamiento y la comparacién con la piedra preciosa. El texto da cuenta des-
de el inicio de la corrida y el momento en que sale el toro “Almanaque”,
dando indicios de lo que pasard (ya anunciado en el titulo) y cémo pasé:
“Era negro y muy ligero / y puntual que daba horror”. “Desde la “capa”
notése/ que era en extremo ladrén”. En la pentltima estrofa, el transmi-
sor se despide (;de su ptblico?), con lo que da por terminada la narracién:

Y aqui se acaba el relato
de la cogida mortal

que despaché a Romerito
en un domingo tan fatal.

Incluye, ademds, brevisimas interlocuciones de personajes secundarios,
quienes se hardn cargo de los hijos del banderillero.

Los personajes fuera de la ley son protagonistas de varios corri-
dos decimonénicos; muestra de ellos son los referidos a José Santana
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Rodriguez Palafox, apodado Santanén, a Jests Negrete, alias el Tigre
de Santa Julia, y a Juan Dimio.

El Corrido de la vida de Santanén'® es una hoja con recto/verso, fe-
chada en 1911; las 18 cuartetas octosildbicas del corrido ocupan el frente
y parte del reverso de la hoja; trata sobre el bandolero José Santana
Rodriguez Palafox, apodado Santandn, y su gavilla; el bandido fue aba-
tido por los rurales el 17 de octubre en Yuzutldn, Veracruz.” El texto
da cuenta del ultimo enfrentamiento, en 1910, entre la policia rural y
Santanén y su gavilla; el bandido cae muerto, y sus compafieros logran
escapar perdiéndose en la sierra. Los versos sintetizan al mdximo estos
acontecimientos y se ocupan mds de hablar del temor que la gente de la
regién le tenfa. Destacan el cardcter noticiero de los versos y la sintesis
introductoria de la composicién; la valentia y fuerza de los rurales que-
dan subrayadas tanto al desprestigiar al protagonista (“feroz bandido”,
“todos le tenfan temor”, “criminal”) como al reconocer sus cualidades

16 Corrido de la vida de Santandn, 1911. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/
cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81640> (consultado el 15 de abril de 2020).
La hoja incluye también las canciones “Horas de luto” y “Amor ardiente”. Se trata de
un complejo personaje: por un lado, habia sido una persona era una persona sin recur-
sos econémicos, pero que alcanzé cierto prestigio e influencia por su matrimonio; fue
victima de robos y abusos pero también cobré crueles venganzas, en especial a quien
lo habia despojado de su esposa y de cabezas de ganado (el seior Roberto Voigt). Por
esas razones, tuvo que escapar e internarse en la sierra, y formé una banda que luché
contra la dictadura de Diaz, por lo que fue apoyado por las fuerzas magonistas y el
Partido Liberal. Este refuerzo le vali6 tener una doble causa para que fuera perseguido
por la ley: sus constantes actos de robo y sus revueltas incitando a la sublevacién en
el sur de Veracruz. Sus historias tuvieron repercusion en la prensa local y nacional, y
su fama trascendid, segtin Molina Arceo, hasta convertirse, casi, en un personaje de
ficcidn. Esta transformacion sucede —no pocas veces— con personajes fuera de la ley:
bandoleros o verdaderos matones que, por sus habilidades en el enfrentamiento con
la policia rural, su “valentia” y cierta generosidad —no siempre comprobada— con los
sectores mds desfavorecidos de su regién, alcanzaban, a partir de rumores y anécdotas
sobre sus hazanas, cierto grado de heroicidad sobrenatural. Cfr. Sandra Molina Arceo,
101 villanos en la historia de México, México, Grijalbo, 2008, cap. 61.

17 Antonio Avitia precisa que se trata del rio Huasuntldn, cerca de Acayucan. Cfr.
Corrido histdrico mexicano. Voy a cantarles la historia (1810-1910), México, Porrtia, 1997,
t. 1, p. 264. El mismo autor incluye sobre el personaje titulado Corrido de Santanén
(p. 261), en el que la perspectiva del narrador parece situarse a favor del caudillo y en
contra de los rurales, dirigidos, por cierto, por Salvador Diaz Mirén, quien habia anun-
ciado su lucha contra el protagonista.
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como estratega sagaz “y muy valiente al pelear”; este recurso lo veremos
de manera recurrente en la lucha entre federales y revolucionarios cuan-
do el corrido ya estd consolidado. Incluye, también, versos de despedida
que aluden al género:

Aqui se acabé el corrido

de la criminal cuadrilla,
que capitane$ el bandido,
cuando estuvo en su gavilla.

Sin embargo, el uso reiterado de encabalgamientos, descripciones reite-
rativas de la misma escena y cierta incongruencia en el ordenamiento de
la intriga le restan fluidez al texto, quizd porque se trata de narrar toda
una vida en un solo corrido.

“Jestis Negrete (a) El Tigre de Santa Julia. (Nuevo corrido)”." Hoja
recto / verso fechada en 1909 y aparece en la coleccién E/ Cancionero
Popular, nim. 2. El impreso da cuenta de una sintesis de varios de los
asesinatos del protagonista hasta terminar con la sentencia de los jueces:
fusilamiento, que ocurriria el 20 de diciembre de 1910. El texto inicia
aludiendo a momento de la enunciacién, propio del corrido:

Escuchen todos atentos,

los crimenes principales

que llevardn al cadalso

al “Tigre” por sus maldades.

18 “Jestis Negrete (a) El tigre de Santa Julia”, en £/ Cancionero Popular, nimero 2, 1909.
Disponible en  <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:N2ECPopular.
djvu> (consultado el 15 de abril de 2020). Al reverso, ademds de las tltimas cinco es-
trofas del “nuevo corrido” sobre el Tigre de Santa Julia, se publican dos canciones: “El
buen tono” y “La gardenia”. En el repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos
Populares Iberoamericanas, aparece una hoja anterior fechada en 1906 y con otro texto
mucho mds completo sobre los crimenes del bandido. Cfr. La vida de un bandolero.
Los crimenes mds notables de Jesiis Negrete (a) El “Tigre de Santa Julia” (aprehension
de sus complices), 1906. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:Corrido_]esus_Negrete.cljvu> (consultado el 15 de abril de 2020). Como en el
caso de Juan Dimio y de otros asesinos, la fama del oriundo de la colonia Santa Julia,
en la Ciudad de México, trascendi6 con los afos, y ain ahora se le atribuyen inverosi-
miles fugas y crimenes, asi como frases y refranes que aluden al personaje.
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Sin embargo, la exposicién de los crimenes ocupa una o miximo
dos estrofas cada uno, que dan una especie de justificacién global de la
sentencia anunciada. El narrador se detiene en el dltimo de sus delitos,
efectuado en una cantina de la colonia Santa Julia de la Ciudad de
México, dedicdndole seis estrofas hasta que es aprehendido por los ru-
rales. En la pentltima estrofa, el narrador alude a un motivo recurrente
en el corrido tradicional dedicado a narrar capturas de criminales o
bandidos: la impotencia ante la muerte, pero como parte de un juego
donde unas veces se gana y otras se pierde:

Y ahora si, ya se le llega

al “Tigre” la de perder

pues sentenciado es 4 muerte
y nada le ha de valer.

Sobra decir que el cardcter noticiero carece de fuerza en el texto porque
se trata de hechos por todos conocidos, donde a buen seguro lo novedo-
so era la sentencia.

La composicién titulada “Corrido de Juan Dimio (del Estado de
Morelos. Tono de bola)” aparece en una hoja del mismo titulo fechada en
1918,” y da cuenta de hechos ocurridos en 1913. Se trata de un ajuste de
cuentas: Dimio tenfa una deuda pendiente y lo matan a traicién; no por-
que fuera un amigo quien lo hace, sino porque él estd desarmado; no se
trata de un duelo frente a frente entre hombres cabales, sino que se apro-
vecha un momento en el que el protagonista, el valiente, no estaba atento:

1 Corrido de Juan Dimio (del Estado de Morelos. Tono de bola), 1918. Disponible en
<https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pI2biblionumber=81667> (con-
sultado el 15 de abril de 2020). De seguro fue un texto que se reprodujo decenas de
veces, ya que fécilmente se halla en otros acervos, por ejemplo, en la South Methodist
University: <http:/digitalcollections.smu.edu/cdm/ref/collection/mex/id/1167>, asi
como dos versiones mds (que varfan las ilustraciones) aparecen en la recopilacién de
Antonio Avitia, E/ pais de las hojas sueltas, histéricas y de ficcion de imprentas populares
mexicanas, t. 111. De la Revolucidon maderista al triunfo de los constitucionalistas, México,
2016. Disponible en <https://www.bibliotecas.tv/avitia/el_pais_de_las_hojas_sueltas/
el_pais_de_las_hojas_sueltas_Tomo_IIl.pdf>.
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Estaba Juan Dimio quitado de pena
en aquella hora desgraciada,

éste no advertia que debia una deuda
y que tenia que pagarla.

Esta situacién se volverd recurrente en el corrido tradicional: al valiente
s6lo se le puede matar con alevosia y ventaja, y por eso el protagonista
se convierte en héroe. Aparece también la referencia al destino o “la
suerte” como responsable de la muerte. Aunque el tema bien podria
caber en la temdtica novelesca, el modo como es tratado el asunto y
desarrollados los motivos aleja al texto de un corrido, ya que la mayoria
de las estrofas incluyen una postura aleccionadora o moralista por par-
te del narrador (respecto de que no hay que tener deudas pendientes),
lo que elimina cualquier tipo de fuerza dramdtica y de accién. En el
subtitulo se indica que se canta con “tono de bola” un tipo de cancién
lirico-narrativa arraigada en la regién morelense y del Estado de México
desde finales del XIX, que formalmente se caracteriza por la combina-
cién de metros, casi siempre octosilabos y dodecasilabos. No obstante
el tratamiento del tema, presenta tanto la estrofa de inicio o llamada de
atencién al pablico:

Al publico atento, su atencién le pido
para empezar a cantar

pues yo no quiero que en este corrido
me vayan a motejar.

Con esa “falsa modestia” del cantador uc erdura en muchos corri-
que p
dOS vigentes ue contrasta con Cl CStilO cm leado en lOS VErsos dC
& Y q p

despedida:

Me despido porque es justo,
para alld vamos, también,
hasta puesto en un sepulcro
Requiescat in pace. Amen.
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Estos versos muestran la yuxtaposicién de estilos y de un género en
proceso de configuracién.

Distinto es el caso de “Corrido de Miguel Cabrera”,” publicado a
la vuelta o reverso de la hoja de £/ Cancionero Popular, nim. 23. Es una
de las composiciones de la coleccién mds cercana al corrido en el sentido
actual del género. Estd compuesto por dieciocho cuartetas octosildbicas
con rima asonantada en los versos pares, y se enuncia en tercera perso-
na, aunque no hay interlocuciones de los personajes. El texto da cuenta
de la muerte del jefe de policia del estado de Puebla al ejecutar una
orden de cateo en la casa de los Serdan Alatriste, el 18 de noviembre de
1910, de manos de Carmen Serddn; desde la estrofa inicial, que presenta
el resumen de la fabula, advierte:

El dieciocho de noviembre

qué desgracia sucedié:

que en casa del mismo Aquiles,
una mujer lo maté.

Fue la hermana de Cerddn [sic]
quien maté a Miguel Cabrera
con un balazo al entrar,

lo tendié... jquién lo creyera.

El pie de imprenta dice 1910, lo que evidentemente resalta el cardcter
noticioso del corrido y a la vez deja ver cierta ambigiiedad en la postura
politica del compositor o de la casa editorial frente al suceso, pues si
bien subraya la valentia del policia y su muerte en cumplimiento de su
deber, no denuncia, denigra ni menosprecia a los Serddn. El impreso
cierra el texto con varias estrofas de despedida: dos incluyen el ave men-
sajera, uno de los simbolos mds conocidos del corrido actual:*'

20 “Corrido de Miguel Cabrera”, en E/ Cancionero Popular, nimero 23, 1910. Disponible
en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81753> (con-
sultado el 15 de abril de 2020). Al frente de la hoja se hallan tres canciones: “La golondri-
na”, “El juramento” y “La orgullosa”.

21 Los versos “vuela, vuela, palomita...” como cierre del canto es original de la can-

cién lirica, pero tuvo una gran acogida en el terreno del corrido. Vale la pena sefialar
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Vuela, vuela, palomita
a calmar tanta afliccién
anda dile a su familia
que disfrutardn pensién.

Dos estrofas mds adelante, amplifica el destinatario del ave mensajera:

Vuela, vuela, palomita,
anda, dile al mundo entero
que murié Miguel Cabrera
como hombre verdadero.

Cumpliendo asi la funcién real de la tan aludida paloma: hacer famoso
al protagonista. Y otra mds en la que alude al cierre y al tema, y que bien
puede situarse en un corrido tradicional de ahora:

Ya con ésta me despido
de la muerte cruel y fiera,
aqui termina el corrido

del pobrecito Cabrera.

Una mano culta se devela en los versos de £/ escape hasta San Marcos del
presidente Carranza. Moderno corrido,” hoja fechada en 1920, mismo
ano del suceso contado. El texto se compone de 26 cuartetas octosilabi-
cas que dan cuenta de una parte del desafortunado y complicado viaje
a Veracruz que emprendié Venustiano Carranza partiendo de Aljibes el
14 de mayo de 1920 y viéndose forzado a desviar el camino e internarse
en la Sierra de Puebla, perseguido por las fuerzas de Jacinto Trevifo.
El viaje, como sabemos, terminaria con su muerte en Tlaxcalantongo.

que de todo el acervo de la coleccién sélo este texto incluye este tipo de despedida,
por lo que podemos suponer que su arraigo en la tradicién corridistica es ya bien
entrado el siglo XX, quiz4 con la vuelta a los temas novelescos.

22 Elescape hasta San Marcos del presidente Carranza. Moderno corrido, 1920. Disponible
en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81666> (con-
sultado el 15 de abril de 2020). La hoja anuncia, en un pequefo recuadro, una préxima
publicacién sobre el mismo asunto o, mejor dicho, el desenlace de la historia aqui narra-
da: “Busque Ud. “Trdgica muerte de Carranza™.
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El texto es narrativo, pero dificil de desentrafar lo acontecido debido
a la cantidad de opiniones vertidas por el propio narrador, que a todas
luces es del bando de Obregén y Trevino. Los versos estin colmados de
encabalgamientos, términos cultos y comparaciones ajenas a un estilo
tradicional propio del corrido, como:

Mas Cabrera que estudié
el instinto a los venados,
la tranca también saltd
imitando a esos cornados.

El autor formula preguntas retéricas y expresa reflexiones existenciales
relacionadas con la suerte como factor decisivo en la vida:

Quién sabe, la suerte impia
que de antano nos abona
en nuestra torpe porfia

a veces nos abandona.

Si bien se trata de una referencia constante en los precorridos y en el
corrido actual, el modo de enunciacién es completamente desafortu-
nado para el tipo de texto poético que desea expresar el autor. No deja
de extrafar que en esos momentos de desarrollo del corrido, cuando ya
eran conocidos, cantados y hasta con distintas versiones, textos como
“La Toma de Zacatecas”, difundido en hoja volante en 1914, siguieran
publicindose y calificando estas composiciones bajo el mismo género.
“El destierro”, composicién publicada en el anverso de E/ Cancionero
Popular nim. 17, es un poema lirico-narrativo enunciado en primera
persona, voz recurrente en los cantos sobre prisiones y presidiarios.”

2 “El destierro”, en El Cancionero Popular, nimero 17, 1910. Disponible en <https://
opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81736> (consultado
el 15 de abril de 2020). La hoja estd fechada en 1910, al reverso aparecen otros textos
liricos: “Recuerdos y despedida”, “La sultana” y “Nuevos couplets de la zarzuela Entre
las olas, cantados por dos nifas y el padre Vermejo™.

24 Hay una tradicién de prisioneros que entonan sus versos desde la celda o antes de
entrar en ella; recuérdese el romance de “El prisionero”, por ejemplo. Esta voz en pri-
mera es constante entre los textos enunciados por prisioneros de E/ corrido mexicano.
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Se trata de un preso acusado de ladrén que es sentenciado al destierro.
Narra, muy liricamente para ser corrido, su paso por el juicio, la celda
llena de chinches y la desolacién de las tltimas horas antes de la partida,
dominada por un sentimiento de tristeza y angustia que da pie al tdpico
de la madre llorosa:

Pensando sélo en mi madre,
en ese ser tan querido;
pobrecito de mi padre;

a mi esposa yo he perdido.

Pronto seré desterrado,
dejarte, madre, no quiero
soy un hijo desgraciado.

Alude, también, a la suerte —adversa en este caso— que decide el destino
del protagonista:

Ah, qué mala suerte me ha tocado
en esta triste prision

ya me llevan desterrado

sin tenerme compasion.

No incluye el término corrido como subtitulo, pero si se refiere a esta
forma narrativa en la Gltima estrofa:

Hoy de favor les pido

que pongan mucho cuidado
aqui se acaba el corrido

de un hijo tan desgraciado.

Antologia, de Vicente T. Mendoza, por lo que podrfamos deducir que si bien en el
corrido tradicional se acepté la enunciacién en tercera persona como predominante,
se reservo la primera para este tipo de corridos, voz no del todo ajena al contexto,
pues también domina la enunciacién de varios corridos surgidos al sur de Estados
Unidos, como la balada de Gregorio Cortez, y mds recientemente, se ha adoptado
como preferente en los llamados narcocorridos.
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Ademis, hacia la mitad del texto, menciona el canto como medio
de transmisién:

Me horrorizo de cantarlo,
y decirlo no quisiera;
sefiores, van a escucharlo
por causa de mi tontera.

Lo podemos considerar forma primigenia del corrido, aunque el carc-
ter lirico domina sobre el narrativo.

“Los desterrados a la Isla de Cayo Hueso, delante de Tres Marias.
Bonito corrido”,” publicado en la hoja £/ Cancionero Popular, ntim. 9, se
caracteriza por un estribillo que remata cada estrofa: Ay, qué pena y qué
dolor!”. En la primera cuarteta, se alude a la performance de la transmision:

Pongan toditos cuidado
y muchisima atencidn;

a este moderno corrido
que causa pena y dolor.

Contraponiéndose al subtitulo “bonito corrido”, los versos describen el
pesar de familiares y amigos que se acercan a hombres, mujeres y nifios
que, por cometer un delito, fueron condenados al destierro en una de
las islas Marias y estdn por partir. Circunstancias bastante desoladoras y
que se prestan al tono lirico predominante, pero que el propio narrador
parece trivializar en la estrofa de cierre:

Y aqui cantando termina
el corrido, adiés adids
diganle a los deportados:
iAy, qué pena y qué dolor.

2 “Los desterrados a la Isla de Cayo Hueso, delante de Tres Marfas. Bonito corrido”,
en El Cancionero Popular, nimero 9, s.f. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/
cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81681> (consultado el 15 de abril de 2020).
Al reverso de la hoja incluye parte del “corrido” y las canciones “Lindas poblanas”, “Las
cabafas”, “La despedida”, y una cancién jocosa titulada “El padre Francisco”.
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Lo que muestra otro rasgo recurrente de la composicion, pero ajeno
a los recursos poéticos del corrido: el encabalgamiento... en algunas
estrofas hasta doble.

“El nuevo corrido patriético presidencial ‘Diaz y Taft”” aparece en E/
Cancionero Popular, nim. 11.°° Hoja sin fecha en pie de imprenta. Narra
el encuentro de los presidentes de México y Estados Unidos —Porfirio
Diaz y William Taft— el 16 de octubre de 1909, en El Paso, Texas. Veinte
y nueve cuartetas octosildbicas dan cuenta del viaje del mexicano, el en-
cuentro y el retorno. La primera estrofa alude al género y al canto, y nos
devela el tono de la composicién por el abuso de adjetivos:

Escuchen mis valedores,

el sensacional corrido

de sucesos superiores

que nunca habian sucedido.

La mayoria de los versos son mds descriptivos que narrativos y en ellos
predomina un lenguaje grandilocuente para referirse a Diaz y a los pai-
ses en cuestién: “Esa es la zona neutral / que las potencias separa”, e
hiperbdlico: “De tres mil hombres constaba / la escolta del presidente
/ que al viaje lo acompanaba / a los Estados del Norte”. De un hecho
poco trascendente para la historia real, el compositor crea un texto des-
mesurado en adjetivos que acompanan las descripciones del viajero, el
ferrocarril, los acompanantes y la concepcién de los paises que repre-
sentan los protagonistas y que, sin duda, nada tiene que ver con un
lenguaje tradicional propio del corrido, aunque sea en su forma pristina.

Précticamente contempordneo a los sucesos narrados en la hoja
anterior, tenemos el texto “Reyistas y corralistas. Nuevo corrido de
actualidad”, del ntimero 6 de E/ Cancionero Popular”’” Nueve estrofas

26 “El nuevo corrido patridtico presidencial ‘Diaz y Taft”, en E/ Cancionero
Popular, nimero 11, s.f. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/
opac-detail.pl?biblionumber=81682> (consultado el 15 de abril de 2020). Al reverso
de la hoja se hallan la parte final del corrido, que ocupa media cara, y dos canciones:
“La pulga” y “La maquinista del amor”.

¥ “Reyistas y corralistas. Nuevo corrido de actualidad”, en E/ Cancionero Popular,
ndmero 6, 1909. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-de-
tail.pl?biblionumber=81680> (consultado el 15 de abril de 2020).
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asonantadas constituyen este texto, que no narra una historia, sino en la
que, enunciado en presente “porque es de actualidad”, el transmisor da
cuenta de la cerrada eleccién para la vicepresidencia del pais en julio de
1910, entre los partidarios del general Bernardo Reyes y los de Ramén
Corral Verdugo, ademds del sempiterno candidato derrotado Nicolds
Zahiga y Miranda. La historia no concluye, puesto que las elecciones
ain no se habian llevado a cabo:

Y aqui se acaba, senores,

el corridito de actualidad;

al que le atine quién quede
le doy su fierro y no hay mds.

Desde mi punto de vista, y no obstante el uso del término, no se trata
de un corrido ni reconocemos, en sus versos, elementos que pudieran
haberse conservado en la forma moderna del género.

La feria de San Juan de los Lagos™®. Hoja recto verso, fechada en 1910;
no incluye subtitulo del género, pero en la cuarta estrofa dice:

Porque todo es divertido
pues lo anuncian los carteles;
escuchen este corrido

que traigo yo en mis papeles.

Y en la estrofa final:

En fin, ya me despido,

doy las gracias por la atencién,
aqui se acaba el corrido

de Lagos y la funcién.

Lo que nos remite a la funcién que desempenaban aquellos viajeros o tro-
vadores populares que vendian y cantaban “estos papeles”, precisamente

28 La feria de San Juan de los Lagos, 1910. Disponible en <https://opac.colsan.edu.
mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81659> (consultado el 15 de abril de
2020).
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estas hojas volantes que nos ocupan. Por lo demds, resulta un texto des-
criptivo de los puestos y las atracciones de la feria, de las peregrinaciones
a ver a la Virgen coronada y de algunos puestos en los que el narrador-
cantor se detiene a comprar recuerdos o comer tamales y atole, pero que
no constituye un texto narrativo tal como sucede con las canciones de-
dicadas a elogios de ciudades y pueblos, y que se les sigue denominando,
sin setlo, corridos.

Algo similar ocurre con el texto “Tiburcia o La estacién de Morelos.
Nuevo corrido”, perteneciente a la serie E/ Cancionero Popular, nGm.
3.” Expresado en primera persona y dirigiéndose a la amada, el texto
describe el recorrido en tren hacia Ozumba de Alzate, en el Estado de
México. Se describen pueblos, paisajes, comida y geografia de la regién
como viéndolos pasar desde el interior del tren. Por la forma de contar,
el enunciante ya ha hecho el viaje y conoce con precision los detalles del
recorrido, nuevo, éste, para Tiburcia. No es una composicién narrativa
sino meramente descriptiva y lirica que expresa la novedad y encanto
del viaje en ese medio de transporte.

Pascual Orozco en Chihuahua,” hoja recto/verso, fechada en 1912.
Las cuartetas octosilabas de esta temprana publicacién sobre la gesta re-
volucionaria distan —en su mayoria— de ser narrativas, mds bien, como
el primer verso indica: “La situacién es muy grave / de la lucha en la
frontera”, ofrecen una valoracién de los hechos, pero no los cuentan.
Cabe destacar que —contrario a lo que ocurre en la mayoria de hojas
volantes conservadas— ésta elogia a los federales y subraya la crueldad
de las tropas de Orozco. Dista mucho de ser un corrido, pues no narra
acciones, sino que versifica opiniones y alienta a los jévenes soldados
federales a luchar por el pais.

2 “Tiburcia o La estacién de Morelos. Nuevo corrido”, en E/ Cancionero Popular,
ntmero 3, s.f. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.
pl?biblionumber=81728> (consultado el 15 de abril de 2020). Incluye, al reverso, el
final de la composicién y cinco canciones mds: “A bordo de un bergantin®, “La de-
cepcién”, “El prisionero”, “4Adids! jAdids!” y “La semana mayor”.

30 Pascual Orozco en Chihuahua, 1912. Disponible en <https://opac.colsan.edu.
mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81639> (consultado el 15 de abril de
2020). En la parte del reverso incluye “Ecos del banquete dado por el general don
Pascual Orozco a los oficiales del Ejército Federal prisioneros de guerra”, texto poé-
tico que da cuenta de una comida ofrecida por Orozco a los federales prisioneros, en
reconocimiento de su valentia, y tiene el mismo tono de panegirico.
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El “Corrido de Rodolfo Gaona y otros toreros” figura en una hoja
fechada en 1911, la cual es parte de la serie £/ Cancionero Popular, nGm.
24.%" La composicién consta de 4 estrofas de 8 versos octosilabos (bien
podrian ser dos cuartetas); consiste en vitores, vivas y loas a Rodolfo
Gaona y toreros espafioles y mexicanos de cierta fama en el momento.
Aunque al finalizar la composicién, plena de cultismos y rimas poco
logradas,® alude al género:

Y repita el orbe entero

en entusiasmo encendido

y cantando este corrido:

iQue viva el que es buen torero!

En realidad, dista de serlo, ya que ni siquiera podemos decir que se trata
de un poema narrativo como en otros casos.

Precisamente, Chénforo Vico firma el texto “Los huelguistas de
Orizaba. Corrido”.* La hoja lleva en el pie de imprenta el afio 1920 y la
composicién consta de treinta y cuatro estrofas octosilabas. El asunto
de que trata apunta a que pudiera ser un corrido, y asi también lo indica
la estrofa inicial:

El ocho de marzo, senores,
qué percance ha sucedido:
los obreros de Orizaba,

gran desazén han sentido.

31 “Corrido de Rodolfo Gaona y otros toreros”, en E/ Cancionero Popular, nime-
ro 24, 1911. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.
pl?biblionumber=81739> (consultado el 15 de abril de 2020). El texto aparece firmado
por las iniciales A. E., de Arturo Espinosa, quien también firmaba como “Chénforo
Vico”. Espinosa fue colaborador constante de la Imprenta Vanegas Arroyo. Atn des-
pués de la muerte del editor, continué su trabajo para los hijos. La hoja presenta un
grabado del diestro mexicano, utilizado en otras ocasiones sobre el mismo torero. Al
reverso se incluyen las canciones “Marina” y “Td y yo™.

32 Por ejemplo, “Nunca se la echan de lao” para que rime con “Bilbao”.

33 Los huelguistas de Orizaba. Corrido, 1920. Disponible en <https://opac.colsan.
edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81643> (consultado el 15 de abril
de 2020). Como dato curioso, se trata de una hoja impresa tinicamente por un lado.
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Sin embargo, se trata de una extensa descripcién pormenorizada
del conflicto de obreros de distintas empresas (de ferrocarriles, de la
Cerveceria Moctezuma, la compafia de tranvias, entre otras) que de-
ciden irse a huelga general el 8 de marzo. A partir de la estrofa vige-
simosegunda, el narrador cambia el tono y hasta el estilo; pasa a ser
descriptivo de la situacién de pobreza en que viven las familias de los
obreros y la angustia que propicia que el hombre caiga en vicios y des-
esperanza. Termina siendo un texto cargado de tono moral y consejos
de buen comportamiento, exaltando la unién de los obreros mexicanos:
“Siempre fuertes, siempre unidos / otra seria nuestra vida”.

Las dos ultimas hojas de la muestra son, a todas luces, las mds le-
janas de nuestro género, primero: j;Adids, adiés!! El iiltimo corrido de la
despedida de Chdonforo Vico,** hoja recto verso, fechada en 1909, firmada
por Arturo Espinosa. Se trata de una composicién un tanto jocosa com-
puesta en quintetas de arte mayor: decasilabos, la mayoria. En dichos
versos se despide de su publico, de la gente cotidiana con que trata
—hombres y mujeres; brujas y de moscas— porque se retira a la ciudad ve-
racruzana a pasar el invierno. No hay versos narrativos, se trata de una
despedida con lenguaje del habla cotidiana y elementos humoristicos.

Y finalmente, Corrido de don Julidn Rebollar,” hoja fechada en 1918
dedicada a un trovador morelense, Julidn Rebollar. La composicién, en
versos de arte mayor, expresa la funcién del trovador en tono de elegia:

Premiar quisiera, inteligente trovador,
esos afanes y desvelos que tuvistes
dando al vulgo momentos de distraccién
en esas ferias de Jojutla y de Morelos.

3 11Adids, adids!! ELdiltimo corrido de la despedida de Chonforo Vico, 1909. Disponible
en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81635>
(consultado el 15 de abril de 2020). Incluye “;Catdstrofe! Cancién moderna”, firmada
por el mismo autor.

3 Corrido de don Julidn Rebollar, 1918. Disponible en <https://opac.colsan.edu.
mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81642> (consultado el 15 de abril de
2020). Se trata de una hoja impresa en una sola cara que incluye la cancién “El ren-
toy”. Existen varias reproducciones de la hoja con fechas posteriores y conservadas en
otras colecciones.
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No se explica la causa de haber dejado tan venerable oficio: “;Por
qué causa, pajarito, abandonaste / la ribera y el sabino donde cantabas?”.
Texto que, después de la revision realizada de estas hojas, advertimos f4-
cilmente que no puede considerarse como precursor del corrido actual,
pues responde a una estética por completo diferente en todos sus versos
y no cuenta una historia, sino que rinde homenaje a un cantador.

COMENTARIOS FINALES

Las hojas revisadas permiten apreciar, en buena medida, cémo se fue
pergenando uno de los géneros tradicionales mds arraigados en nuestra
cultura, razén que justifica la conservacién, difusién y estudio de las ho-
jas volantes y otros impresos de la casa Vanegas Arroyo. En la Coleccién
hallamos perfectamente ilustradas las dos estéticas: la tradicional y la po-
pular que, como ya dijimos, aparecen en nuestro corrido actual, asi como
su transmisién mixta: oral y escrita. Por otro lado, dan cuenta de una
produccién literaria de acuerdo con los intereses de un empresario y en
un espacio histérico y social que también se estaba configurando. Varios
estudiosos han mencionado que el éxito de Vanegas Arroyo consistié en
conocer el gusto de la poblacién general, y asi publicar textos afines; sin
embargo, me pregunto si no fue el editor quien, en buena medida, formé
ese gusto popular. Un gusto o una estética desdenada por las elites y los
escritores finiseculares pero que, como se puede comprobar por sus refe-
rencias a los impresos, también compraban, lefan y guardaban.

Por ultimo, estas pdginas pretenden ayudar a quien por primera vez
se sumerge en ese mar de hojas volantes buscando corridos, que sepa
que no hallard sino textos mds o menos préximos o lejanos al género ac-
tual, pero que ilustran el proceso de configuracién de la forma poético
narrativa que nos ha ocupado.
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Tipografia de Antonio Vanegas Arroyo, 1909. Disponible en
<https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblio
number=81635> (consultado el 15 de abril de 2020).

Corridodedon JulidnRebollar, México, TestamentariadeA. VanegasArroyo,
1918. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/
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De Santanén y Miguel Cabrera a Chénforo Vico y Julidn Rebollar...

opac-detail.pl?biblionumber=81642> (consultado el 15 de abril
de 2020).

Corrido de Juan Dimio (del Estado de Morelos. Tono de bola), México,
Testamentaria de Antonio Vanegas Arroyo, 1918. Disponible en
<https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblio
number=81667> (consultado el 15 de abril de 2020).

Corrido de la vida de Santanén, México, Imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo, 1911. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-
bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81640> (consultado el 15
de abril de 2020).

El Cancionero Popular, nimero 2, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1909. Disponible en <http://lacipi.humanida-
des.unam.mx/ipm/w/Indice:N2ECPopular.djvu> (consultado el
15 de abril de 2020).

El Cancionero Popular, nimero 3, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, s.f. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/
cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81728> (consultado el
15 de abril de 2020).

El Cancionero Popular, nimero 4, México, Tipografia de Antonio
Vanegas Arroyo, s.f. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/
cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81678> (consultado el
15 de abril de 2020).

El Cancionero Popular, nimero 6, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1909. Disponible en <https://opac.colsan.edu.
mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81680> (consulta-
do el 15 de abril de 2020).

El Cancionero Popular, niimero 9, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, s.f. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/
cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81681> (consultado el
15 de abril de 2020).

El Cancionero Popular, nimero 11, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, s.f. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/
cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81682> (consultado el
15 de abril de 2020).

El Cancionero Popular, nimero 17, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1910. Disponible en <https://opac.colsan.edu.
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MERCEDES ZavaLA GOMEZ DEL CAMPO

mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81736> (consulta-
do el 15 de abril de 2020).

El Cancionero Popular, nimero 23, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1910. Disponible en <https://opac.colsan.edu.
mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81753> (consulta-
do el 15 de abril de 2020).

El Cancionero Popular, nimero 24, México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1911. Disponible en <https://opac.colsan.edu.
mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81739> (consulta-
do el 15 de abril de 2020).

El escape hasta San Marcos del presidente Carranza. Moderno corri-
do, México, Testamentaria de Antonio Vanegas Arroyo, 1920.
Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-
detail.pl?biblionumber=81666> (consultado el 15 de abril de
2020).

La feria de San Juan de los Lagos, México, Imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo, 1910. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-
bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81659> (consultado el 15
de abril de 2020).

Legitimos versos de Lino Zamora traidos del Real de Zacatecas, México,
Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1911. Disponible en
<https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblio
number=80662> (consultado el 15 de abril de 2020).

Los crimenes mds notables de Jesiis Negrete (a) El “Tigre de Santa Julia”
(aprehension de sus complices), México, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, 1906. Disponible en <http://lacipi.humanida-
des.unam.mx/ipm/w/ fndice:Corrido_]csus_Negrete.djvu> (con-
sultado el 15 de abril de 2020).

Los huelguistas de Orizaba. Corrido, México, Testamentaria de Antonio
Vanegas Arroyo, 1920. Disponible en <https://opac.colsan.edu.
mx/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=81643> (consulta-
do el 15 de abril de 2020).

Pascual Orozco en Chihuahua, México, Imprenta de A. Vanegas Arroyo,
1912. Disponible en <https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/
opac-detail.pl?biblionumber=81639> (consultado el 15 de abril
de 2020).
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APROXIMACION RETORICA
A LA DIMENSION EJEMPLAR
DE LOS IMPRESOS DE
ANTONIO VANEGAS ARROYO

MANUEL PEREZ
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SAN Luis PoTosi,
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES HUMANISTICAS

Desde que me acerqué a los impresos de Antonio Vanegas Arroyo, inte-
resado como estoy en comprender la historia del exemplum en México,
pretendi estudiar los motivos ejemplares de cuno medieval que con-
tenfan sus relatos ilustrados. La visién diacrénica que cultivo sobre la
prueba retérica inductiva ya me habia ofrecido elementos para sospe-
char la sobrevivencia del exemplum a sus varias y reiteradas sentencias de
muerte, enmascarado en nuevas realizaciones discursivas y textuales;
de modo quelos pliegos del impresor me ofrecian ahorala oportunidad de
evaluary, en su caso, describir dicha sobrevivencia, para lo que me servi-
ria un primer rastreo de fuentes de los exempla encontrados en ellos. Sin
embargo, muy pronto encontré mds urgente intentar definir primero la
caracterizacién de “ejemplar” que cobran, desde sus titulos mismos, los
relatos que se difunden en estos impresos; porque no siempre que se ha
hablado de exemplum o ejemplaridad, a propésito de la obra de Vanegas
Arroyo, se ha sido justo con la etimologia o con la preceptiva.

Y es que, a lo largo de su historia, el exemplum ha mostrado una
reiterada emancipacién de sus contextos de uso (lo mismo en Occidente
que en Oriente, en discursos orales o en textos escritos, subordinado
al relato marco o a la argumentacién de una pieza retérica), lo que ha
generado un concepto muy amplio del mismo, sobre todo desde el pres-
tigio de los estudios medievales, en los que una gran variedad de relatos
es llamada exemplum (o enxiemplo o ejemplo), con independencia de su
uso o contexto, asumiendo que su caracteristica bdsica no era ser prueba
o ilustracién de una afirmacién hecha en un contexto discursivo, sino la
de ser un relato de cardcter didéctico, con lo que se olvidaba que dicho
caricter deriva, justamente, de su condicién retérica ilustrativa. Con
todo, no vamos a negar aqui la enorme utilidad que para la historia de
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la literatura han representado los estudios del exemplum medieval, des-
de que han venido clarificando el modo en que este humilde género de
prueba contribuy6 a conformar, desde la retérica, un modo de pensar el
mundo, la naturaleza, la historia y la ficcién, como permanentes porta-
dores de una potencial ensenanza.’

Tanto Jean T. Welter como Frederick Tubach consideraron que el
exemplum habia muerto en la Edad Media, que habria comenzado a
decaer a partir del siglo XV;? sin embargo, ninguno de los dos llevé a la
postre razon, pues el uso del exemplum continuaria presente en la pre-
dicacién hasta entrado el siglo XIX.?> Evidencia de dicha permanencia
puede ser el ejemplar de Luz de verdades catholicas [...] (coleccién de pla-
ticas del jesuita Juan Martinez de la Parra) conservado en la John Carter
Brown Library, pues tiene marcas en tinta roja sobre buena parte de los
inicios de ejemplos y apostillas en tinta café que indican corresponden-
cias de los mismos; en la portada interior lleva anotado el ano en que se
hicieron tales anotaciones: 1837. Ello no sélo muestra que esta coleccién
de pldticas fue usada como fuente de sermones modélicos y, por supues-
to, de relatos ejemplares, sino que abre también una generosa puerta
a la consideracién de una vigencia del ejemplo mucho mds acd de las
sucesivas muertes decretadas. En este contexto, los pliegos de Vanegas
Arroyo resultan de importancia singular, pues ilustran justamente usos

1O, como escribe José Aragiiés, el ejemplo medieval conformé todo un modo de
interpretar el mundo, un método de transmisién de las ensefianzas que incluyé “las
bondades elocutivas del simil natural, la especial adecuacién de ejemplos y compara-
ciones al auditorio popular del sermén temdtico o su utilidad para el recuerdo y la com-
prensién de las nociones espirituales [...] la propia lectura de la creacién en términos
de hermosa copia de un exemplum divino preexistente [...] [y] un estricto sistema de
semejanzas entre los entes naturales y los espirituales” (“‘Falses semblances’, ejempla-
rismo divino y literatura ejemplar a la luz de Ramén Llull”, en Actas del Vi Congreso
Internacional de la AHLM, Santander, Universidad de Santander, 2000, p. 175).

2 Jeam-Thiebaut Welter, L’Exemplum dans la Littérature Religieuse et Didactique du
Moyen Age, Paris | Toulouse, Occitania, 1927, p. 12; y Frederick C. Tubach, “Exempla
in the Decline”, Traditio, vol. 18 (1962), pp. 407-414.

3 Mis dos tesis doctorales (“Historias y cuentos para la reforma de costumbres en
Nueva Espafia: retérica del ejemplo en Luz de verdades catdlicas [1692-1699] de Juan
Martinez de la Parra, S. ].”, El Colegio de México, 2008; y “Retdrica del exemplum
en discursos religiosos novohispanos del siglo XVII”, Universidad de Zaragoza, 2017)
han venido insistiendo en la pervivencia del exemplum en fechas posteriores al siglo
XV 'y en territorios extraeuropeos.

102



MANUEL PEREZ

del exemplum en las postrimerias del siglo XIX y los comienzos del XX,
con lo que se fortalece la hipétesis de la permanencia.

El corpus recuperado de los impresos de Vanegas Arroyo ha permi-
tido su clasificacién en las siguientes categorias: “noticiosos” (relaciones
de sucesos, noticias de bandoleros y notas tremendistas) y “pasatiempos”
(hojas de juegos e “irreverencias”);* los exempla se encontrarian sobre
todo en los pliegos “noticiosos”, en los que se ha intentado ya encontrar
correspondencias ejemplares sobre todo a partir de sus motivos cons-
titutivos.” Sin embargo, no siempre que tratamos de “ejemplaridad” o
de “tradicién ejemplar” hemos hecho justicia al origen preceptivo del
término, con lo que perdemos, entre otras cosas, la oportunidad de es-
tablecer una relacién mds clara entre exemplum, texto moral y literatura
oral o popular. Es verdad que entre estas tres formas del discurso cam-
pean generosamente motivos y estilos compartidos, pero seria abusivo
leer el asunto sélo en términos de una dicotomia culto vs. popular, pues
ello sélo nos llevaria a intentar reconocer si fue primero el huevo culto
o la gallina popular, o viceversa.

En cualquier caso, me parece que la causa primera de la presencia
de estos motivos en textos tanto cultos como populares se encuentra

# Esta clasificacién es la base de un catdlogo que “se planted desde el Proyecto de
Literaturas y Culturas Populares de la Nueva Espana, el cual ahora se ha consolidado
como un proyecto colectivo independiente titulado Impresos populares mexicanos:
rescate documental y edicién critica’, ambos dirigidos por Mariana Masera” (Briseida
Castro Pérez, Rafael Gonzdlez Bolivar y Mariana Masera, “La Imprenta Vanegas
Arroyo, perfil de un archivo familiar camino a la digitalizacién y el acceso publico:
cuadernillos, hojas volantes y libros”, Revista de Literaturas Populares, vol. X111, nGm.
2 (2013), p. 493). Recientemente, el proyecto ha trascendido a la conformacién de un
Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos (LACIPI).

> Véase los trabajos de Helia Emma Bonilla, “Antonio Vanegas Arroyo: el im-
pacto de un editor popular en el porfiriato”, en Mariana Masera Cerutti (coord.),
Coleccion Chivez-Cedeno: Antonio. Vanegas Arroyo: un editor extraordinario, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2017, pp. 61-105; Juan José Rodriguez
Garcia, “Motivos y personajes recurrentes en los relatos noticiosos de la Imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo (1890-1917)”, tesis de maestria, El Colegio de San
Luis, 2018; Claudia Colosio, “Ejemplaridad en un pliego de cordel espanol decimo-
nénico: Nueva y lastimosa relacion del horroroso castigo que ha sufvido un joven por
haber intentado seducir d una virtuosa doncella”, trabajo final de la materia “De la
oralidad a la escritura”, en el Doctorado en Literatura Hispdnica, El Colegio de San
Luis, 11 de junio de 2019).
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precisamente en el simple y viejisimo procedimiento discursivo de ar-
gumentacién inductiva (es decir, en el exemplum). Por ello, lo primero
que debe advertirse es que, formadas por razonamientos deductivos o
comparaciones inductivas, las pruebas constituyen la argumentatio: el
lugar de la defensa y sustento de las afirmaciones que defiende la causa;
entre dichas pruebas, aquellas que tienen como base la comparacion,
conocidas en la retérica griega como paradigmata, y en la latina como
exempla, fueron de singular importancia en la oratoria de estilo humilde
porque en ella era preferible prescindir de las argumentaciones deducti-
vas complejas, dada la baja calidad del auditorio. Asi, las comparaciones
ejemplares se convirtieron en los mayores instrumentos tanto para la
ilustracién de la doctrina como para el embellecimiento del discurso en
los discursos y textos dirigidos al pueblo.

Para intentar la determinacién de la presencia efectiva de la argu-
mentacién inductiva en estos impresos de Vanegas Arroyo, propongo
una aproximacion retérica que conciba el pliego como portador de un
discurso completo y no s6lo de un exemplum, un discurso que, si bien
no desarrollaria los cuatro elementos canénicos (exordio, narratio, ar-
gumentatio y peroratio), si contendria tres fundamentales: un minimo
exordio, cuyo fin es conseguir captar la atencién de los receptores, fre-
cuentemente por medios patéticos, asi como exponer de forma sucinta
la causa del discurso; una argumentatio propiamente dicha, es decir, el
relato ejemplar, hinchado al punto de inundar todo el discurso, toda la
pagina, lo que justifica el que con frecuencia se considere que el pliego
es todo un ejemplo; y finalmente, una peroratio o conclusio que cierra
el planteamiento discursivo fortaleciendo la causa y buscando nuevos
patetismos para estimular la memoria y la accién. Se trata, en suma, de
los tres momentos elementales de toda comunicacién persuasiva centra-
da en el argumento, porque la relacién retdrica fundamental en estos
discursos es la que se establece entre una causa a que se persuade y la
prueba o demostracién que lo consigue.

En estos pliegos no hay exordios propiamente dichos, aunque, si
vemos las cosas con detenimiento, podremos advertir que los titulos
podrian funcionar como tales. Véase, por ejemplo, el pliego que narra
el modo en que una hija pecadora mata a sus padres: la joven mantenia
relaciones ilicitas con su compadre, y cuando fue reconvenida por sus
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progenitores, ella los apufalé para luego huir; sin embargo, en su ca-
mino, la tierra se abrid y se la tragd, primero medio cuerpo (para escar-
miento de quienes pasaban), luego por completo. Aqui, el largo titulo
constituye una formulacién que capta justamente la atencién apelando
a la novedad y a otros elementos de cardcter patético: Asombroso suce-
so. Acaecido en San Miguel del Mezquital. ;Espantoso huracdn! ;Horrible
asesinato! Una vil hija le quita la existencia a sus padres. [Justo y ejemplar
castigo del cielol Notese como este titulo expone ya la causa del discurso,
no de manera directa, sino mediante adjetivos insertos cuidadosamente:
el parricidio es vil, el parricidio siempre es castigado. 7 En otro pliego
que también toca asuntos familiares, aunque no tan catastréficos, el
procedimiento se repite; el titulo funciona como exordio apelando a
la novedad y al patetismo, para exponer luego la causa del discurso:
Espantoso y ejemplar suceso de un joven que por desobediente se lo llevs el
demonio a los infiernos.®

¢ El Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos (LACIPI) regis-
tranueve impresos con este titulo, pero sélo uno registraano. Asombroso suceso. Acaecido
en San Miguel del Mezquital. [Espantoso huracdn!;Horrible asesinaro! Una vil hija le quira
la existencia a sus padpres. [Justo y ejemplar castigo del cielo!, 1909. Disponible en <http://
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:ASCielo_G.djvu#tab=
Folio_representativo> (consultado el 23 de agosto de 2021). Otro ejemplar de este
impreso, sin afio, estd disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/8
2671322X/1/#topDocAnchor> (consultados el 23 de agosto de 2021).

7 El tema del parricidio es mds comdn de lo que parece en la tradicién ejemplar.
Sobre la curiosa asociacién que en este pliego se establece entre parricidio y tormenta
(0 pecado y agua), puede verse el pliego de La calavera parlante del borracho, que tam-
bién incluye en su peroratio castigo y agua: “Como castigo de este espantoso atenta-
do, el dia 10 del mismo mes se desplomé una manga de agua: se ahogaron muchas
familias, se perdié el ganado y los frutos del campo”. Por lo demds, el agua como cas-
tigo recuerda la poena cullei (o “pena del saco”), castigo romano reservado justamente
para parricidas y consistente en arrojar al delincuente al agua dentro de un saco, a
veces con otros animales; dicha pena al parecer se siguié practicando en Espana
muchos siglos después (véase el articulo de Luis M. Diez Salazar Ferndndez, “La
poena cullei, una pena romana en Fuenterrabia [Guipuzcoa] en el s. XVI”, Anuario de
Historia del Derecho Espariol, vol. 59 (1989), pp. 581-595).

8 Juan Martinez de la Parra (Luz de verdades catdlicas, México, por Diego
Ferndndez de Ledn, 1692-1696, vol. 11, p. 29) trae un ejemplo que para mis registros
he titulado “46. [El hijo desobediente]” (Manuel Pérez, Exempla novobispanos del
siglo XVII, Madrid, Iberoamericana, 2018, pp. 153-154); trata de un libertino joven
francés, hijo de una viuda que no lo puede someter, y que tras repetidas y graves
desobediencias a su madre, los demonios se lo llevan al infierno de un modo brutal.
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Sin embargo, no en todos los pliegos el titulo resulta un exordio tan
perfecto; muchos hay en los que sélo se respeta el patetismo o la nove-
dad, sin mencién de la causa; en estos casos, lo mas corriente es encon-
trar la causa expresada en la peroratio o conclusio. Cuando ello sucede,
la conclusién del discurso se comporta como una moraleja, tal como
sucede en el Libro de buen amor o en El conde Lucanor, por mencionar
los ejemplarios medievales mds conocidos, con lo cual se constituye una
curiosa estructura de discurso retdrico donde la enunciacién de la causa
resulta posterior al argumento ejemplar. Asi tenemos el ejemplo de una
mujer, secretamente bruja, que es capaz de dividir su cuerpo y realizar
otras transformaciones; aqui el exordio, como digo, s6lo capta la atencién
sin exponer la causa del discurso: Suceso nunca visto. jjUna mujer se divide
en dos mitades, convirtiéndose en serpiente y en esfera de fuego!l’ y es en la
peroratio-moraleja en donde encontramos expuesta la causa en clave di-
ddctica: “El presente relato da a entender que nunca es cuerdo confiarse
ciegamente de una mujer, porque puede resultar como Rosa la Bruja™."°

Otro de tema miségino que también advierte a los inocentes hom-
bres sobre la maldad de las mujeres es uno cuyo tipo es mds bien t6-
pico: el del espiritu maligno que se presenta a un desventurado bajo la
imagen de una bella mujer, y luego, recobrando su apariencia original,
casi mata de tremendo susto al enamorado; aqui también la conclusién
se comporta como moraleja: “Este fue el resultado que tuvo Miguel
Gémez por su desenfrenado vicio de enamorar y deshonrar a cuanta
mujer podia”.'" En no pocos casos, esta exposicién de causa discursiva
en la conclusién conlleva la mencién del castigo que mereceria la accién
vituperada; como en el de la hija que mata a sus padres y que termina:
“Como castigo de este espantoso atentado, el dia 10 del mismo mes se

El ¢jemplo se encuentra en Roberto Caracciolo (Quaresimale in volgare, ed. de E.
Esposito, Galatina, Congedo Editore, 1993. Quaresimale in volgare, 33, p. 148); y
Thompson lo registra con el nimero “Q325. Disobedience punished”.

0 Suceso nunca visto. jjUna mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndose en
serpiente y en esfera de fuego!!, 1903. Disponible en <http://literaturaspopulares.org/
ipm/w/%C3%8Dndice:SNFuego_B.djvu> (consultado el 23 de agosto de 2021).

0 d.

W iEjemplar acontecimiento!! Un espiritu maligno en figura de mujer bonita, 1910.
Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/P%C3%Algina:EABo
nita.djvu/1> (consultado el 23 de agosto de 2021).
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desplomé una manga de agua: se ahogaron muchas familias, se perdié
el ganado y los frutos del campo”; lo mismo que en el del hijo desobe-
diente, que comparte el motivo de la mujer-demonio que se lleva al
malportado a los infiernos: “Este fue el castigo de su altanerfa y desobe-
diencia para con sus padres”.

Por lo demds, una lectura retérica apurada de los pliegos de Vanegas
Arroyo podria hacernos creer que las magnificas y divertidas glosas en
verso que los mismos incluyen deberian ser consideradas, justamente,
peroratio o conclusio de los discursos, pues se encuentran al final de
ellos; sin embargo, no es asi porque las glosas, atentas a su funcién, no
hacen otra cosa que reproducir el discurso en su conjunto, con la salve-
dad de que ellas si lo constituyen de manera cabal y canénica, porque
casi todas poseen un exordio en toda regla, al igual que una peroratio,
exponiendo en sendas partes la causa del discurso en cuestién. Asi lo
vemos en el pliego que narra otro caso de parricidio en el que un hijo
descarriado apufala a su padre, cuya glosa en clave dialogada muestra
un “exordio” en los siguientes términos: “Gran responsabilidad / debes
tener ante Dios [dice el hijo], / pues me dejaste ir en pos / Del vicio y
de la maldad”, que revela por lo demds que al final la causa ejemplar
no era la maldad del hijo, sino la irresponsabilidad del padre; y cuya
conclusio abre una via para la solucién: el perdén divino: “Confesemos
que tu has sido / el hijo mds corrompido / y yo, el mds consentidor”. Del
mismo modo, un curioso pliego en el que se pretende persuadir sobre la
inconveniencia de querer demasiado a los perros, mostrando cémo una
jovencita fue por ello a dar a los infiernos, termina con una glosa cuyo
exordio expone la siguiente causa: “Podéis querer a los perros, / pero no
cual Guillermita / Ya veis el terrible caso / que ocasiond su mania”; de
igual modo, la peroratio consigna: “Este suceso bien cierto / de ejemplo
sirva eficaz, / para que nunca se entreguen / a este amor tan criminal”.

Podemos citar también a este propésito el pliego que incluye el ejem-
plo del Maligno en figura de mujer bonita que seduce a un incauto, en
el que la glosa en verso resulta un discurso retéricamente mds comple-
to, con exordio en toda regla: “Tomen ejemplo senores / del pobrecito
Miguel / que fue a dar a los infiernos / por su vicio y proceder”, lo mismo
que una peroratio: “Especialmente sefiores / deben fijarse bastante / en
la mujer que pretendan / para tenerla de amante”. El ejemplo del hijo
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desobediente, que comparte este motivo también trae glosa retéricamente
candnica, con exordio: “Por ser tan desobediente, / al infierno fui a parar,
/ ;quién me lo habia de decir! / No lo llegué a sospechar”, y una conclusio
con muy clara conciencia de su deber de recordar la causa para asentarla
en la memoria de los receptores: “Otra vez os lo repito / obedezcan y sean
buenos / con sus padres, si no quieren / padecer en los infiernos”.

En suma, es posible leer estos textos como discursos retdricos
completos, aunque conformados del modo mds simple posible: una
introducci6én, un argumento y una conclusién, enunciando la causa
persuasiva que ilustra el argumento tanto en la introduccién como en
la conclusién, y preferentemente en la glosa que realiza en clave lirica la
naturaleza retérica del discurso. Ahora convendria observar las causas
mds recurrentes en estos pliegos, pues a partir de ellas es que se puede
realizar una lectura ideolégica mds completa, en tanto que las causas
discursivas expresan siempre el propdsito persuasivo del documento
que, en este caso, van mds alld de sus propdsitos morales, hasta la cons-
titucién de una dimensién politica del discurso.

En este sentido, podemos encontrar como causa recurrente la vi-
tuperacién de vicios relativamente pequefos, como la avaricia o la bo-
rrachera, aunque siempre acompanados de la mencién de otras varias
causas asociadas a ellos, como se puede ver en el pliego que narra el
ejemplo de la calavera que un borracho recogié en un cementerio y llevé
a su casa: era un borracho muy devoto (0 un devoto muy borracho) que
solia decir con frecuencia, como jaculatoria, “{Ave Maria Purisima!”,
lo que espantaba los muchos demonios que la embriaguez suele atraer,
para beneplécito de la calavera que con ello se desarmaba de risa. La
conclusién de este ejemplo consigna que

este verdadero suceso da a comprender que el vicio de la embriaguez atrae
a los espiritus malignos y por lo tanto, hay que no adquirirlo [sic]; ademds
ensefia que nunca es bueno llevarse restos humanos del pantedn a la casa
tnicamente por diversién y por fin da a entender la gran virtud que tiene
el decir “;Ave Maria Purisima!” al recogerse por la noche.
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Recuérdese que el alcoholismo fue un gran problema de orden pu-
blico y de productividad en México desde la época colonial;'? un pro-
blema que no pudieron contener definitivamente en todos estos afios
ni la legislacién, ni la predicacién y, ahora se ve, ni la publicacién de
impresos moralizantes. La avaricia, por su parte, resulté siempre un
problema para la circulacién de bienes, un problema original de la so-
ciedad moderna, capitalista, ya denunciado en su momento por Juan
Luis Vives en su vigentisimo tratado sobre la pobreza;® de modo que
persuadir contra ello era mucho mds que un mero divertimento todavia
a fines del siglo XIX y principios del XX.

Hay un par de causas recurrentes e importantes en estos pliegos
sueltos, en cuanto a su sentido politico y social: aquella que censura la
falta de respeto a la autoridad familiar y la que ilustra la maldad recal-
citrante de la mujer. De lo primero, hemos mencionado aqui ya varios
casos: el de la hija que asesina a sus padres, el del hijo que los envenena,
el del otro hijo que apunala a su padre o el del hijo desobediente que no
los mata pero casi. En todos ellos es posible advertir una gran preocu-
pacién por la estabilidad familiar como principio de autoridad moral y
politica; porque a principios del siglo XIX, como lo fue durante toda la
época colonial, la familia seguia siendo la unidad politica, econémica y
moral de la sociedad, su garantia de gobernabilidad y, como dirfamos
hoy, sustentabilidad. La abundancia de pliegos ejemplares de este tema
ilustra también que la buena vida familiar no era lo Gnico que se veria
por estos lares en aquellos afos.

En cuanto al tema de la maldad de las mujeres, debe decirse que es
mucho mds profundo y trascendente que el respeto a la autoridad fami-
liar (aunque conectado con ello), pues ilustra un prejuicio de larguisimo

12 Véase mi articulo “;Tolerancia de la embriaguez en un sermonario jesuita novo-
hispano del siglo XV112”, en Mercedes Zavala (ed.), La #ltima y nos vamos: embriaguez
y literatura, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2013, pp. 131-146; asi como los
estudios de Sonia Corcuera, E/ fraile, el indio y el pulque. Evangelizacion y embriaguez
en la Nueva Esparnia (1523-1548), México, Fondo de Cultura Econdmica, 2010; y “La
embriaguez, la cocina y sus codigos morales”, en Pilar Gonzalbo (dir.), Historia de la
vida cotidiana en México, t. 11 “La ciudad barroca”, Antonio Rubial (coord.), México,
El Colegio de México / Fondo de Cultura Econémica, 2005, pp. 519-550).

13 Juan Luis Vives, El socorro de los pobres. La comunicacién de bienes [1526], tr. de
Luis Fraile Delgado, Madrid, Tecnos, 1997.
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aliento que quizd es una causa retdrica constitutiva de nuestra sociedad
patriarcal. El lugar central y fatal de la mujer en la tragedia humana, su
responsabilidad en la expulsién del Paraiso, su debilidad moral e intelec-
tual constitutiva y su permanente condicién de puerta abierta al pecado y
aliada del demonio, asi como la consecuente necesidad de su control para
la buena marcha de la sociedad son temas ya comunes en los estudios so-
bre pensamiento religioso occidental;'* porque la mujer fue considerada,
hasta hace realmente poco, un mal necesario, un ser inferior, tramposo
y funesto, incapaz de alcanzar la grandeza a la que si estaban llamados
los hombres. De este modo, el ejemplo de Rosa la bruja (mujer poco con-
fiable que ademds de partirse en dos mitades tenia la mala costumbre de
convertirse en serpiente y en esfera de fuego) puede resultar paradigmati-
co; lo mismo que la mujer bonita que no era otra que el mismisimo diablo
en tacones y que, como dice el texto, no conviene “tenerla de amante”.
Hay, finalmente, una causa retérica muy curiosa que se puede en-
contrar como conclusio de la glosa del pliego del hijo que envenena a
sus padres; una causa que revela el propésito final de la impresién de
estos pliegos, mds alld del de colaborar a la buena marcha de la republi-
ca; dicha causa es, a saber, la de venderlos, la de conseguir con ellos el
santo lucro que permitiria la sustentabilidad del negocio. Dice la glosa:
“Mirad, joh, padres de familia lo que ha sucedido con el infeliz Ramén!

14 Para la Espana medieval, véase el articulo de Pedro Cétedra Garcfa, “La mu-
jer en el sermdn medieval (a través de textos espanoles)”, en Yves-René Fonquerne
(ed.), La condicion de la mujer en la Edad Media, Madrid, Universidad Complutense,
1986, pp. 39-50; para la Espana del siglo X V1, el articulo de Sacramento Marti, “El
oficio de mujer en las obras de Juan Luis Vives y fray Luis de Le6n”, en Isafas Lerner,
Roberto Nivel y Alejandro Alonso (eds.), Actas del XIV Congreso de la AIH, vol. 2,
Newark, Juan de la Cuesta, 2004, pp. 375-381); para la Nueva Espafia, los trabajos
de Omar Daniel Cangas Arreola, “El amor se volvié mujer. Las mujeres y el amor en
el México colonial”, Avances, vol. 132 (2006), pp. 132, 1-28; Alberto Baena Zapatero,
“Las mujeres espanolas y el discurso moralista en Nueva Espana (s. XVI-XVII)”, en
Jaime Contreras y Raquel Sdnchez (coords.), Familias, poderes, instituciones y conflic-
tos, Murcia, Universidad de Murcia, 2011, pp. 93-106; Estela Castillo Herndndez,
“Del sermén y sus excesos: aversion a las mujeres en la Nueva Espafia del siglo XVIII”,
Dieciocho, vol. 37, 2014, 33-62; asi como el de Clara Lépez Beltrdn, “Espiritualidad
y moral en la cultura femenina. Charcas, siglo XVII”, en S. O’Phelam Godoy y C.
Salazar-Soler (eds.), Passeurs, mediadores culturales y agentes de la primera globali-
zacion en el Mundo Ibérico. Siglos XVI-XIX, Lima, IFEA, 2005, pp. 283-293, para el
virreinato del Perd, entre otros.
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Leed estas hojas a vuestros pequenos hijos a fin de que teman a Dios,
obedeciendo a sus padres y llevando siempre el camino del bien”.

Otro asunto que conviene considerar en un andlisis retérico-ejem-
plar de estos textos es el que atafie al tipo de ejemplos que se utilizan.
Asi, desde el criterio de la relacién de los relatos con la verdad (que la
preceptiva ha reconocido histéricamente en sus taxonomias mediante
la distincién res certa - res ficta) llama la atencién el énfasis en la preten-
dida historicidad de los relatos, al grado de que se “historizan” motivos
que tradicionalmente han sido reconocidos y usados como ficcionales,
agregandoles identidad histérica a los personajes, asi como ubicacién
geogrifica. Ello sin duda colabora al intento del emisor del discurso
de otorgar a los argumentos ejemplares la capacidad de demostrar una
verdad moral, en lugar de s6lo mostrarla, como harfan, segtin Cicerén,
los exempla ficcionales.”

Finalmente, segin Quintiliano, hay tres maneras en que se puede
establecer la relacién de comparacién que implica todo argumento in-
ductivo para con su causa: por semejanza, desemejanza y ejemplo con-
trario.' La relacién por semejanza implicaria probar una afirmacién por
comparacién con un asunto externo pero similar en todo sentido a la
causa, como probar los beneficios espirituales de la humildad mediante
un relato de la vida de san Francisco; la relacién por desemejanza impli-
carfa probar la afirmacién por comparacién con un asunto similar pero
realizado con fines distintos, como ilustrar la grandeza de la fortaleza
cristiana mediante alguno de los trabajos de Hércules; mientras que la
argumentacion por ejemplo contrario implicaria mostrar el caso opuesto
al que se pretende persuadir, mostrando también el castigo que merece
dicho comportamiento. Pues bien, la casi totalidad de los exempla que se
encuentran en estos pliegos son de naturaleza contraria, lo que muestra
una pujante diddctica del temor que apuesta por el castigo y el uso de

15 Para Cicerén, la argumentacién “parece ser un hallazgo, de algin género, que
muestra probablemente, o que demuestra necesariamente alguna cosa” (“aut probabi-
liter ostendens aut necessarie demonstrans” dirfa el texto latino (Marco Tulio Cicerdn,
De Inventione, tr. de B. Reyes Coria, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1997, vol. 1, p. 44). Mientras ostendere significa ‘mostrar’, ‘presentar’, demons-
trare significa ‘hacer ver’, ‘hacer conocer’.

16 Marco Fabio Quintiliano, Institutio Oratoria, tr. de Alfonso Ortega Carmona,
Salamanca, Publicaciones Universidad Pontificia, 1996, V, XI, 5.

111



Aproximacion retérica a la dimension ejemplar de los impresos. ..

estimulos patéticos a fin de hacer arraigar la ensefanza a golpe de mie-
do, con todos los efectos nocivos en la conformacién de visién de mundo
que ello conlleva, asunto que ha merecido ya un par de estudios para la
época colonial, pero que pide todavia ser estudiado a profundidad y con
implicaciones culturales de mayor aliento para épocas posteriores.

Como espero haber mostrado, un andlisis retérico de la dimension
ejemplar de estos pliegos nos permitiria evaluar mejor la estructura de su
discurso, asi como determinar las causas a las que sirve; asi, el ejemplo,
como ilustracién o prueba de la causa, se alzarfa como el elemento central y
dominante de este discurso verbovisual, aunque enmarcado en un propé-
sito persuasivo claramente determinado; ello, curiosamente, reproduciria
con exactitud lo ocurrido con el relato ejemplar en la Edad Media, cuando
la abundancia de su uso desbordé sus cauces retéricos para convertirlo en
un completo modo de pensar el mundo, la naturaleza o la historia como
portadores de potenciales ensenanzas, y al propio Dios como el gran predi-
cador, como sugiere José Aragiiés en su Deus concionator.”

Determinar, pues, la causa del discurso y los modos en que el exemn-
plum la ilustra y posiciona mediante distintos recursos patéticos y mne-
motécnicos nos ofrecerfa la oportunidad de entender retéricamente la
naturaleza y utilidad politica de estos pliegos; porque las causas dis-
cursivas son un camino abierto al reconocimiento sistemdtico de los
rasgos ideoldgicos de un discurso, en tanto que permiten un examen de
sus propésitos persuasivos y, por ende, la articulacién del texto con el
cumplimiento de diversas funciones religiosas, sociales, culturales y aun
politicas; asimismo, en la disposicién argumental de los ejemplos den-
tro de sus respectivos discursos, se pueden encontrar los modos en que
cumplian dicha funcién retérica, como pruebas de una argumentacién
mayor y, finalmente, claro estd, del rastreo de las fuentes usadas en estos
pliegos se puede deducir la insercién de esta practica argumentativa en
la rica tradicién ejemplar, vigorosa desde la Edad Media en Europa, si-
glos antes en Oriente, asi como en la antigiiedad grecolatina habia sido
base para el desarrollo de la ficcién moral y para el conocimiento del
pasado, pues, como se sabe, la historia tenfa también ya entre griegos y
romanos un valor moral, ejemplarizante.

7 Deus concionator: mundo predicado y retdrica del exemplum en los Siglos de Oro,
Amsterdam, Rodopi, 1999, passim.
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Impresos

Asombroso suceso. Acaecido en San Miguel del Mezquital. ;Espantoso hu-
racdn! ;Horrible asesinato! Una vil hija le quita la existencia a sus
padpres. [Justo y ejemplar castigo del cielo!, México, Imprenta de A.
Vanegas Arroyo, 1909. Disponible en <http://lacipi.humanida-
des.unam.mx/ipm/w/Indice:ASCielo_G.djvu> (consultado el 23
de agosto de 2021).

Asombroso suceso. Acaecido en San Miguel del Mezquital. ;Espantoso hu-
racdn! ;Horrible asesinato! Una vil hija le quita la existencia a sus
padpres. [Justo y ejemplar castigo del cielo!, México, Imprenta de A.
Vanegas Arroyo, s.a. Disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.
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Aproximacion retérica a la dimension ejemplar de los impresos. ..

de/viewer/image/82671322X/1/#topDocAnchor> (consultado el
23 de agosto de 2021).

Suceso nunca visto. jjUna mujer que se divide en dos mitades, convirtién-
dose en serpiente y en esfera de fuego!!, México, Imprenta de A.
Vanegas Arroyo, 1903. Disponible en <http://literaturaspopu-
Iares.org/ipm/w/fndice:SNFuego_B.djvu> (consultado el 23 de
agosto de 2021).

iiEjemplar acontecimiento!! Un espiritu maligno en figura de mujer bonita,
México, Imprenta de A. Vanegas Arroyo, 1910. Disponible en
<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:EABonita.
djvu> (consultado el 23 de agosto de 2021).

116


https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/82671322X/1/#topDocAnchor
http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Índice:SNFuego_B.djvu
http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Índice:SNFuego_B.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EABonita.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EABonita.djvu

FRANCISCO I. MADERO EN LOS IMPRESOS
DE ANTONIO VANEGAS ARROYO (1910-1912)

GRECIA MONROY SANCHEZ
Evr CoLEGIO DE SaN Luis

INTRODUCCION

Todavia hay fuentes inexploradas para el estudio y comprensién de
la historia de México. Los impresos publicados de Antonio Vanegas
Arroyo, cuya casa editorial funcioné de 1880 a 1917 bajo su direccién, y
luego hasta 1928, al mando de sus herederos, son una de ellas. No son
del todo desconocidos estos impresos, pero durante muchos afios su
marca distintiva ha sido la paradoja de su identificacién con la cultura
mexicana mds auténtica, a la par de las dificultades para el acceso a una
revisién sistemdtica. Por fortuna, la buena voluntad de los herederos del
impresor, los avances tecnoldgicos y diferentes esfuerzos instituciona-
les nos proveen en la actualidad de condiciones 6ptimas para estudios
con pretensiones de sistematicidad que, sin dejar de lado el valor de
cada hoja volante, pliego de cordel o cuadernillo en si mismo, permita
elaborar nuevas miradas e hipétesis sobre la labor editorial de Vanegas
Arroyo y de la cultura popular mexicana en general.

Bajo esta vocacidn es que se enmarca el presente trabajo, el cual
forma parte de la investigacién de mi tesis doctoral sobre los impresos
de temdtica histérica-politica publicados por Antonio Vanegas Arroyo
entre 1892 y 1916. En estas pdginas trataré unicamente de impresos
de los afos 1910 a 1912 en los que hay una presencia protagénica de
Francisco I. Madero, pero debe entenderse que esta seleccién proviene
de una revisién mayor.'

! Las condiciones para esta revisién han estado dadas en gran medida gracias
a mi participacién, desde 2012, en el proyecto “Impresos populares iberoameri-
canos”, consolidado en 2021 como Laboratorio de Culturas e Impresos Populares
Iberoamericanos. Este espacio es dirigido por Mariana Masera y estd enfocado en
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La temdtica histdrico-politica en los productos de esta imprenta no
ha sido ignorada, pero tampoco estd agotada. La recuperacién y valora-
cién que mds trascendié de los impresos —la inaugurada en la tercera dé-
cada del siglo XX por Jean Charlot y continuada luego por los miembros
del Taller de Grafica Popular— se enfocé en el trabajo de José Guadalupe
Posada y tuvo como consecuencia no sélo la escision entre la parte gra-
fica y textual del impreso, asi como el despojo de esta tltima,” sino que
también promovié una idea del trabajo de Posada y, por extensién, de
Vanegas Arroyo como expresién pura del espiritu popular revolucio-
nario. Esta idea se basé mds en la ideologia de los artistas recuperado-
res —entre otros, Diego Rivera, Raquel Tibol, Leopoldo Méndez— que
en la del artista recuperado. Ya Montserrat Gali y Rafael Barajas han
ofrecido documentados estudios en los que refutan esta interpreta-
cidn, ya sea, en el caso de Gali, situando el talento de Posada no como
una excepcionalidad mexicana, sino como expresién culminante de una
larga tradicién de estampa popular europea; ya sea, en el caso de Barajas,
mostrando desde los propios trabajos de Posada que, aunque tuvo un
gran ojo para retratar al pueblo, no hay elementos para situarlo como
un precursor de la Revolucién y que, de hecho, llegé a colaborar con
publicaciones porfiristas y prohuertistas.’

Estos trabajos son muy orientativos, pero no suficientes para expli-
car las dindmicas de los impresos histérico-politicos de Vanegas Arroyo,
ya que se concentran en el trabajo de Posada y dejan de lado otros as-
pectos del impreso como producto literario. Esta dimensién ha sido

la localizacién, digitalizacién, organizacién e investigacion de impresos populares
mexicanos de diferentes épocas, con énfasis primordial en los de la imprenta de
Vanegas Arroyo. Ademds de diferentes publicaciones académicas y de divulgacién,
un producto fundamental de este proyecto es un repositorio digital que permite la
consulta, mediante diferentes criterios de bisqueda (tanto bibliograficos como lite-
rarios), de mds de 1 600 impresos. Consultese en <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Inicio>.

2 Cfr. Montserrat Gali Boadella, Estampa popular, cultura popular, Puebla,
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2007, p. 153.

3 De Gali, véase los capitulos “Estampa popular, literatura popular: del Bois Potrar
a José Guadalupe Posada” (pp. 15-98) y “El proceso de mitificacion de José Guadalupe
Posada” (pp. 141-160) en Gali, Estampa popular... Véase también Rafael Barajas Durdn,
Posada mito y mitote. La caricatura politica de José Guadalupe Posada y Manuel Alfonso
Manilla, México, Fondo de Cultura Econémica, 2009, especialmente las pp. 391-400.
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parcialmente abordada por los estudios dedicados al corrido de la épo-
ca revolucionaria. Entre otros, destaca el trabajo de Catalina Héau de
Giménez, en el que la autora plantea una “lucha ideoldgica a través de los
corridos” en la cual Vanegas Arroyo se situé del lado oficialista.* Sin em-
bargo, también propone en el editor una dualidad intrinseca, de la cual
se derivarfa un Vanegas Arroyo “solidario a las miserias del pueblo” que
pondria su nombre en el pie de imprenta de los impresos mds progresis-
tas; mientras que el Vanegas Arroyo empresario tendria que ceder ante las
presiones del gobierno en turno y publicar corridos oficialistas, los cuales
se imprimirfan sin su nombre y sélo con la direccién “Imprenta 2a. de la
Penitenciarfa, nim. 29” plasmada en el pie de imprenta.’

Esta tltima hipdtesis resulta discutible y, al menos desde la revisién
de los impresos que he realizado, no del todo certera. Sin embargo, es
valiosa en tanto nos sitda de lleno en la discusion sobre la politica edito-
rial de Vanegas Arroyo. La investigacién que realizo busca precisamente
abonar a esta discusién y sumarse a otros estudios recientes que tratan
aspectos histérico-politicos en los impresos de Vanegas Arroyo.® El modo

4 Catalina Héau de Giménez, As/ cantaban la Revolucidn, México, Conaculta /
Grijalbo, 1990, p. 10.

> Ibid., p. 11.

¢ Cfr. Edith Negrin, “Vislumbres de Emiliano Zapata en hojas de papel volando”,
en Mariana Masera (coord.), Notable suceso: ensayos sobre impresos populares. El caso
de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, Morelia, ENES-Morelia / UNAM, 2017, pp.
222-254; Edith Negrin, “Inquietudes populares en visperas de la Revolucién, con-
stltese Vanegas Arroyo” en Mariana Masera y Miguel Angel Castro (coords.), A cien
anos de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los impresos populares ibe-
roamericanos y sus editores, México, UNAM-Instituto de Investigaciones Bibliograficas
[2022]; Enrique Flores, “La prensa popular: tremendismo y anarquismo”, en Yanna
Hadatty Mora, Rafael Mondragdén y Norma Lojero (coords.), Historias de las litera-
turas en México. Siglos XIX y XXI. 1. La revolucion intelectual de la Revolucidn mexicana
(1900-1940), México, UNAM-Instituto de Investigaciones Filolégicas, 2019, pp. 69-
103. Asimismo, sobre algunos aspectos especificos de los impresos histérico-politicos,
véase Grecia Monroy Sdnchez, “Literatura, periodismo e historia popular: las hojas
volantes histérico-politicas de la Imprenta Vanegas Arroyo (1910-1912)” en Mariana
Masera (coord.), Notable suceso: ensayos sobre impresos populares. El caso de la imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo, Morelia, ENES-Morelia / UNAM, 2017, pp. 255-275,y G.
Monroy Sdnchez, “Lirica y politica en las hojas volantes de la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo”, Boletin de Literatura Oral. Lyra Minima: entre la historia, la lite-
ratura y la antropologia. Estudios en homenaje a Margit Frenk, vol. 2, extraordinario
(2019), pp. 195-201.
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en que he optado por llevar esto a cabo es partiendo de una mirada am-
plia de la produccién de esta imprenta, de una organizacién sistemdtica
de los impresos y de la delimitacién de un corpus critico que justifique
luego la eleccién de determinados conjuntos de impresos para su andlisis.

Los IMPRESOS DE TEMATICA HISTORICO-POL{TICA

Antonio Vanegas Arroyo fue realmente prolijo en sus productos editoria-
les. Aun desde nuestra época —siglo XXI saturado de opciones de todo—,
maravilla la variedad de sus impresos. La heterogeneidad de formatos,
colores, nimero de pdginas, grabados, tipografias, vifetas, puestas en
pagina, textos, temas, géneros literarios, funciones, referentes, etc., crea
un tipo particular de belleza, caracteristica de las producciones de lite-
ratura popular, que llevan la variedad como marca editorial distintiva.”
No repetiremos aqui los panordmicos repasos hechos sobre el caudal de
impresos de Vanegas Arroyo,® pero si es fundamental partir de la afirma-
cién de esta heterogeneidad para poder ubicar a los impresos histérico-
politicos dentro de ella.

La revisién para la seleccién del corpus de impresos de temdtica his-
torico-politica que conforma mi investigacién doctoral, y del cual pro-
viene el que trabajaré en estas pdginas, abarcé seis diferentes acervos,’

7 Jean-Frangois Botrel, “El género de cordel”, en Luis Diaz Viana (coord.), Palabras
para el pueblo. Vol. I. Aproximacion general a la literatura de cordel, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 2000, pp. 44-45.

8 Entre varios otros, véase Aurelio Gonzdlez Pérez, “Literatura popular publica-
da por Vanegas Arroyo. Textos que conservd la memoria”, en Rafael Olea Franco
(ed.), Literatura mexicana del otro fin de siglo, México, El Colegio de México, 2001,
pp. 449-468; y Mariana Masera, Briseida Castro, Anastasia Krutitskaya y Grecia
Monroy, “Los impresos populares de principios de siglo XX (1900-1917): entre la
oralidad y la escritura”, en Yanna Hadatty Mora, Norma Lorejo y Rafael Mondragén
Veldzquez (coords.), Historias de las literaturas en México. Siglos XX y XXI. 1. La revo-
lucién intelectual de la Revolucion mexicana (1900-1940), México, UNAM-Instituto de
Investigaciones Filolégicas, 2019, pp. 43-66.

? Coleccién Familiar Vanegas Arroyo y Coleccién Chévez Cedefio, disponibles
en el repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos
(<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio>); el fondo Vanegas Arroyo y
Posada de la Biblioteca Rafael Montejano y Aguinaga, de El Colegio de San Luis
(<https://opac.colsan.edu.mx/cgi-bin/koha/opac-main.pl>); la coleccién “Estampados
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pero fue la Coleccién Chédvez Cedefio —disponible en el repositorio
Impresos Populares Iberoamericanos— la que me sirvié especialmente
como base y referencia, al ser la mds completa de todas las revisadas.
Esta coleccién y los criterios de btsqueda del repositorio mencionado
nos permiten extraer algunos datos orientativos sobre los impresos his-
torico-politicos como parte de la produccién de Vanegas Arroyo. Por
ejemplo, nos deja ver que, de las hojas volantes con funcién noticiosa (las
cuales cubrieron temas como crimenes, desastres naturales y no natura-
les, eventos publicos, sucesos sobrenaturales, suicidios, milagros religio-
s0s), las de temdtica histérica-politica rebasan por mds de la mitad a las
otras categorias, con excepcion de las religiosas, con las que se va a la par
en cantidad. Se trata de una estimacién que debe tomarse con cautela
y s6lo como una primera orientacion, pues, entre otras circunstancias,
hay que considerar que lo histérico-politico no sélo se expresé en hojas
volantes de caricter noticioso.

Ahora bien, partiendo de un criterio temdtico, reuni 241 impresos
histérico-politicos que abarcan un periodo que va de 1895 a 1916." El
formato que tiene mayor presencia es la hoja volante, pero también hay
pliegos de cordel y algunos cuadernillos. Un rasgo sobresaliente de este
conjunto es que en la inmensa mayoria es posible identificar un perso-
naje protagdnico, lo cual tiene que ver con que en ellos priva una visién
personalista del devenir histérico y politico. Para cada impreso, identi-
fiqué la presencia protagénica de uno o varios personajes, ya sea porque
su nombre estd en el incipit, en el titulo de alguna de las unidades tex-
tuales que lo integran, de manera recurrente en el desarrollo del texto
o porque su figura estd representada en el grabado que ilustra la hoja.

mexicanos. José Guadalupe Posada”, del Instituto Iberoamericano de Berlin (<https:/
digital.iai.spk-berlin.de/viewer/collections/joseposada/>); “The José Guadalupe Posada
Collection”, del Harry Ransom Center de la Universidad de Texas (<https://hrc.
contentdm.oclc.org/digital/collection/p15878coll44>); la coleccién de la Biblioteca
Nacional de México y la coleccién del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

10 El arco temporal de mi investigacidon abarca hasta 1916 por ser de este afo el 4l-
timo impreso que conozco cuya edicién es adn atribuible a Antonio Vanegas Arroyo,
quien murié en marzo del afio siguiente. Todos los impresos de temdtica histérico-
politica que conozco de 1917 en adelante fueron publicados ya bajo el sello de la
Testamentaria, a cargo de los descendientes de Vanegas Arroyo, y ameritan tratarse
COmo un conjunto aparte.
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Hasta el momento, he encontrado 36 personajes diferentes en los
impresos histdrico-politicos publicados por Vanegas Arroyo entre 1895 y
1916. Los que mds recurrente presencia tienen son Francisco I. Madero (32
apariciones protagénicas), Emiliano Zapata (21), Victoriano Huerta (14)
y Porfirio Diaz (11). Importa destacar que los “maderistas” como colectivo y
el maderismo como movimiento politico protagonizan 9 impresos. A par-
tir de ahi, es larga la lista de los personajes que figuraron, muchos de los
cuales estuvieron relacionados con el periodo revolucionario (por ejemplo,
Pascual Orozco, Francisco Ledn de la Barra, Félix Diaz, Pancho Villa,
entre otros), aunque otros mds corresponden al porfiriato (como Arnulfo
Arroyo, José Vicente Villada y Alfonso XI1I, rey de Espana).

Para situar cronoldgicamente a estos personajes, recordemos que
la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo se fundé en 1880; su perio-
do de mayor auge fue de 1889 a 1917," y continué funcionado, tras
la muerte de su fundador, hasta 1928. Es decir, funcioné treinta afios
bajo el régimen porfirista; siete anos de su periodo de auge tuvieron lu-
gar durante el proceso armado revolucionario; y su decadencia la vivié
a la par del paulatino fin e institucionalizacién de la Revolucién. El
espectro de acontecimientos politicos que tuvieron lugar en esos casi
cincuenta anos es amplisimo. En estas pdginas, me centraré en el perso-
naje de Francisco I. Madero, por ser quien mayor presencia protagénica
tuvo en los impresos, asi como porque su representacion ha merecido
ya investigaciones a las que la presente podria abonar.'? Incluiré en esta
revisién también algunos materiales en los que, pese a no ser Madero

I Mercurio Lépez Casillas, “La publicidad en los impresos de Antonio Vanegas
Arroyo”, en Mariana Masera (ed.), Coleccidn Chavez Cederio. Antonio Vanegas Arroyo:
un editor extraordinario, México, UNAM, 2017, p. 127.

12 Cfr. Rosa Casanova (coord.), Francisco I. Madero. Entre imagen piblica y accién
politica, 1901-1913, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1992;
Enrique Krauze, Mistico de la libertad. Francisco 1. Madero (investigacion iconogréfica
de Aurelio de los Reyes), México, Fondo de Cultura Econémica, 1997; Maria Dolores
Cabrera Carreén, “Héroes, representacién grifica e imaginario colectivo: andlisis
de la configuracién heroica de Francisco I. Madero”, tesis de maestria, BUAP, 2007;
Ricardo Pérez Montfort, “Francisco 1. Madero, 1908-1913. Aproximaciones a partir de
la historia politica con algunas aportaciones de cultura popular”, en R. Pérez Montfort,
Cotidianidades, imaginarios y contextos: ensayos de historia y cultura en México, 1850-
1950, México, Ciesas, 2008, pp. 115-154; Rafael Barajas Durdn, E/ linchamiento grdfico
de Francisco I. Madero, México, Fondo de Cultura Econémica, 2019.
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como individuo el protagonista, si es el maderismo el marco contextual
y discursivo en el que se sittian los textos y puesta en pdgina del impre-
so. Trabajaré hojas volantes y cuadernillos sélo de los afios 1910 a 1912,
dejando el andlisis de los impresos de 1913, relativos al derrocamiento y
muerte de este personaje, para una futura publicacién.

La presencia de Madero representa la irrupcién de la Revolucién en
los impresos. Antes de ello, éstos estarian imbuidos completamente en el
contexto discursivo porfirista y habrian tenido en general un tono elogio-
so hacia el presidente Diaz y su gobierno. No conozco evidencia de que la
imprenta de Vanegas Arroyo haya estado subvencionada —como si lo esta-
ban muchos grandes periédicos y revistas—" o bajo control directo del go-
bierno, pero basta considerar que los impresos estaban muy influidos por
el discurso periodistico del momento para suponer que inevitablemente
replicarian el discurso oficial gobiernista que éstos propagaban. Aunado a
esto, no estd de mds aventurar que, como hombre de su tiempo, Vanegas
Arroyo veria con simpatia al régimen de Diaz por la tan mentada paz y
relativo progreso que habia significado para algunos. Después de todo,
fue precisamente en ese contexto en el que su imprenta habfa prosperado.
Por todo ello, serd muy interesante ver cudl fue la respuesta editorial que
Vanegas Arroyo dio ante el cambio de circunstancias.

“PORQUE MADERO, SENORES, DE LA PATRIA ES BUEN AMIGO :
TEXTOS, IMAGENES Y AUTORES EN LOS IMPRESOS

De los 41 impresos del periodo de 1910 a 1916 en los que he identi-
ficado la presencia de Francisco I. Madero o del movimiento por él
encabezado," los 32 que corresponden al periodo de 1910 a 1912 son
los que repasaremos a continuacién. El mds temprano de los impre-
sos de Vanegas Arroyo que conozco en el que figura Madero es del ano
1910 y se trata de la hoja volante nimero 2 de Calaveras del montin

13 Luis Reed Torres y Maria del Carmen Ruiz Castaneda, E/ periodismo en México.
500 anos de historia, México, Edamex, 1995, p. 230.

4 Son los 32 impresos en los que €l es protagonista, mds los 9 en los que es el ma-
derismo o los maderistas los aludidos principales.
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(higura 1),” serie de la cual es conocido el nimero 1, pero no los subsi-
guientes. A buen seguro, esta hoja fue impresa en las semanas previas al
festejo del Dia de Muertos del 2 de noviembre. Cada una de las octavillas
de la hoja refiere a un tipo social —el empenero, el carnicero, el pulquero,
etc.—, sus hdbitos caracteristicos y su triste fin al convertirse en calavera.

Ficura 1

EL GRABADO DE MADERO-CALAVERA EN DOS IMPRESOS DIFERENTES 16

CALAVERA

——DE:

D. FRANCISCO L, MADERO|

Madero es el tnico personaje con nombre propio, y a él se le dedi-
can cuatro octavillas. El grabado, firmado por Posada, lo representa
como un pedn pobre vuelto calavera. Esto es la base de la ironia, pues
en el texto el caudillo es descrito como “millonario y con dinero”. La

15 Con excepcién de dos, todos los impresos que se citan en este trabajo fueron
consultados en el repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares
Iberoamericanos. Disponible en <http:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Inicio>.

16 Calaveras del montén, ntimero 2, 1910. Disponible en <http:/lacipi.huma-
nidades.unam.mx/ipm/w/Indice:CDMonton.djvu>, y Calavera de don Francisco
1. Madero, 1911. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
fndice:CDMadero.djvu> (consultados el 5 de mayo de 2020).

124


http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:CDMonton.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:CDMonton.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:CDMadero.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:CDMadero.djvu

GGRECIA MONROY SANCHEZ

destileria, que fue una de las actividades a la que la rica familia Madero
se dedicd, es aludida en la botella de “Aguardiente de Parras” que el
personaje lleva en mano. Una de las prendas que porta la figura es otra
clave chusca, pues juega con la fonética de la palabra sarape para aludir
a “Sara P, es decir, Sara Pérez Romero, la esposa de Madero.

Esta hoja volante se inserta en la linea de otras publicaciones del
momento que no vefan con buenos ojos el levantamiento armado y que
burlonamente subestimaron a Madero. Con un tono de advertencia, el
texto de Calaveras del montdn le habla en segunda persona al caudillo:

Ya no corras... detente
acorta ya tu carrera,
que te gritard la gente:

iAh qué horrible calavera!"”

Para cuando esta hoja volante circulé en las calles de la Ciudad de
México, Madero se encontraba en Estados Unidos y seria hasta el 14
de febrero del ano siguiente cuando le seria posible pisar de nuevo terri-
torio nacional gracias en gran medida a que Chihuahua, como primer
y principal foco insurrecto de la Revolucién, habia logrado “mantener
a raya a la elite del ejército federal y [demostrar] con ello la genuina
debilidad del régimen de Diaz”." Por ello, es en el ano de 1911 cuando
encontramos la verdadera proliferacién de impresos con Madero como
protagonista o con el maderismo como aludido principal, pues conta-
mos 28 impresos a esto dedicados (tabla 1).

Dichos 28 impresos superan por mucho a los dedicados a otros per-
sonajes. Aunque no nos detendremos en ellos, vale la pena al menos
aludirlos brevemente, pues todos formaron parte de aquel particular
universo discursivo de la Revolucién triunfante. Se publicaron en 1911
varias hojas volantes de corte bélico y patridtico (8 impresos), asi como
otras con textos sobre Emiliano Zapata (6), Francisco L. de la Barra

7 Calaveras del monton, ndmero 2, 1910, [frente]. Disponible en <http://lacipi.hu-
manidades.unam.mx/ipm/w/Indice:CDMonton.djvu> (consultado el 5 de mayo de
2020).

18 Friedrich Katz, De Diaz a Madero. Origenes y estallido de la Revolucion mexicana,
México, Era, 2016, p. 78.
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(3), Pascual Orozco (2) y Porfirio Diaz (2), entre otros personajes. En
general, y acaso con la dnica excepcién de Zapata, todos recibieron un
tratamiento positivo, ya sea por su papel como participantes en el pro-
ceso revolucionario o, en los casos de Diaz y De la Barra, por su funcién

<« . . »
como “propiciadores” de la paz.

TaBra 1

IMPRESOS SOBRE FrRANCISCO I. MADERO PUBLICADOS

POR ANTONIO VANEGAS ARROYO EN 1911

incipit del impreso

Datacién

19

Autor(es) declarado(s)

Pax! Viva don Francisco I. Madero Mayo Juan Flores del
Campo

Gran marcha triunfal Mayo Juan Flores del
Campo

Madero victorioso Mayo Juan Flores del
Campo

Cantos populares maderistas Hoja niimero Junio o

1[A]

Cantos populares maderistas Hoja niimero [Junio]* 0

1[B]

Cantos populares maderistas Hoja niimero 2 Junio Juan Flores del

Campo

Fiesta floral Junio; agosto. 2

Himno obrero Junio o

Cdmo fue la entrada del seiior Madero a Junio Juan Flores del
Meéxico Campo
Entrada triunfante del caudillo de la Junio Juan Flores del

Revolucion serior don Francisco I. Madero a

la capital de la Repiiblica

Campo

1 Los impresos se presentan organizados de manera cronolédgica. Para indicar si el
mes y afio de publicacién es declarado por el propio impreso en su pie de imprenta o
es atribuido por mi, usé el siguiente cédigo: si el mes fue atribuido, se escribe entre
corchetes; si el afio fue atribuido, se pone un asterisco después del nombre del mes; si
se conocen reediciones del impreso, se indica una fecha para cada una, separadas por

H <« » .
punto y coma (p. ¢j.: “Octubre; octubre de 1912”). Al final de este trabajo se ofrece
el listado con los datos completos y los enlaces en los que pueden ser consultados

directamente todos estos materiales.
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TaBLA 1

IMPRESOS SOBRE FrRANCISCO I. MADERO PUBLICADOS

POR ANTONIO VANEGAS ARROYO EN 1911

(continuacion)

I’ncipit del impreso Datacién Autor(es) declarado(s)

Terrible temblor. Mds de 60 victimas y varios  Junio o

derrumbes en la ciudad

Madero y Reyes [Junio]* Juan Flores del
Campo

Don Francisco 1. Madero ante el peligro Julio o

Las sublimes frases del senor Madero al Julio Raymundo Diaz

Ejército Mexicano. El 18 de julio de 1911. Guerrero y Arturo

—Aniversario del fallecimiento del serior don Espinosa

Benito Judrez

Gran entusiasmo entre los habitantes por la -~ Julio 2

llegada del serior Francisco I. Madero

Impresiones del discurso del seior Madero en  Julio 2

Puebla

La jura de banderas en México Agosto 2

Los viajes del serior don Francisco I. Madero a  Septiembre Raymundo Diaz

través de la Repiiblica Guerrero

Don Francisco 1. Madero ante los conflictos ~ Septiembre Raymundo Diaz
Guerrero y Arturo
Espinosa

Despedida de un maderista y su triste amada  Septiembre Arturo Espinosa

La calavera maderista Septiembre 0

Calavera de don Francisco I. Madero Octubre; octubre de o

1912.

Marnanitas al serior presidente don Francisco  [Noviembre]* 0

1. Madero o sea la gloriosa revolucion de 1910

Las nuevas mananitas que se dedican al senor Noviembre 2

don Francisco 1. Madero presidente de la

Repiiblica mexicana

Saludo y felicitacion al serior don Francisco 6 de noviembre 2

1. Madero

El seior presidente don Francisco 1. Madero [Noviembre]* o

satisfecho del pueblo mexicano

Glorioso triunfo del seiior Francisco 1. [Noviembre]* o

Madero

La revolucion maderista [Noviembre]* o
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Lo primero que hay que destacar de la tabla 1 es un rasgo editorial
que no es comun en los impresos populares: la mayoria estdn fechados con
mes y afio e incluso, en algunos casos, con dfa. Esta datacién nos permite
seguir ficilmente la consonancia de los impresos con los sucesos de aquel
1911 y revela también una sistematicidad en la cobertura de los aconteci-
mientos protagonizados por Francisco I. Madero. Un segundo rasgo de
interés es la aparicién explicita de los nombres o iniciales de los autores,
aspecto que tampoco es recurrente en la literatura de cardcter popular.
Retomaré esto un poco més adelante.

Los meses en los que se concentra la mayor cantidad de impresos
son mayo, junio y julio. Esto no extrafa si recordamos que fue el 21 de
mayo de 1911 cuando Madero firmé el Tratado de Ciudad Judrez, con
el cual, en teoria, se pondria fin tanto al régimen porfirista como al mo-
vimiento armado. Aunque ésta fue una decisién sumamente polémica
que enemistarfa internamente a los maderistas, en el dnimo popular se
ley6 como un triunfo. Asi, fechadas en ese mes, las hojas ;Pax! Viva don
Francisco 1. Madero, Gran marcha triunfal y Madero victorioso ofrecen
exaltados cantos elogiosos, ademds de grabados en los que el caudillo
luce heroico, montado a caballo y rodeado por sus simpatizantes (figu-
ra 2). Gran marcha triunfal, subtitulada como “Coro general”, ofrece
estrofas de cuatro versos decasilabos y un lenguaje de estilo muy culto:

Hoy el pueblo saluda al insigne
redentor, mds augusto de América

que en Chihuahua vibré en nota feérica
la palabra que dio libertad.”

*0 Gran marcha triunfal, 1911, [frente]. Disponible en <http://lacipi.humanidades.
unam.mx/ipm/w/Indice:GMTriunfal_A.djvu> (consultado el 5 de mayo de 2020).
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Ficura 2
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No estd de mds recordar que una hoja volante de Vanegas Arroyo podia
incluir hasta cinco textos diferentes, relacionados o no con la misma te-
mitica. En el caso de Gran marcha triunfal, hay tres textos, el segundo
delos cuales —“Al inmortal Madero en su radiante triunfo”— estd firmado
por Juan Flores del Campo, nombre que, como se aprecia en la tabla 1,
figura en varios otros impresos. Este autor se distingui6 entre sus con-
tempordneos por su excelente capacidad oratoria,”? pero no encontra-
mos listado en una némina de escritores de la imprenta de Vanegas

2 Gran marcha triunfal, 1911. Disponible en <http:/lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Indice:GMTriunfal_A.djvus, y Madero victorioso, 1911. Disponible en
<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:MaVictorioso.djvu> (consulta-
dos el 5 de mayo de 2020).

22 Julio Sesto, La bohemia de la muerte (1958), San Luis Potosi, El Colegio de San
Luis, 2014, p. 276.
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Arroyo realizada a partir de documentacién conservada por la familia.”
Sin embargo, es poco probable que esa némina registre la totalidad de
escritores que trabajaron para el editor, pues, segiin sabemos, cualquiera
que quisiera ver impresos sus versos podia acercarse con el editor y, si él
lo consideraba pertinente, los imprimiria.”* Quiz4 haya sido ése el caso
de Juan Flores del Campo, de quien lo que si podemos decir, a partir de
sus textos, es que fue un apasionado maderista.

Entre mayo y junio fue el momento para lanzar una serie de cancio-
nero en hojas volantes bajo el nombre de Cantos populares maderistas, de
la cual conocemos sélo dos nimeros, aunque del primero de ellos hubo
dos versiones tan diferentes que es preciso contarlas como dos impre-
sos.” Estas hojas ofrecieron una vistosa puesta en pdgina y fervorosos
textos dedicados a sucesos y personajes ya entonces consagrados en el
panteén maderista, como Aquiles Serddn, Roque Estrada o la toma de
Ciudad de Judrez. En intencién similar tendriamos hojas como Fiesta
floral e Himno obrero que, ademds de la efusividad patridtica y maderis-
ta de sus versos, por sus dimensiones —35 x 25 cm aprox.— y por su tri-
color composicién cromdtica, bien pudieron haber servido como afiches
ornamentales para las paredes de los entusiastas (figura 3).

2 Jaddiel Diaz Frene y Angel Cedefio Vanegas, Antonio Vanegas Arroyo, andanzas
de un editor popular (1880-1901), México, El Colegio de México, 2017, pp. 140-142.
En esta némina si figura, en cambio, el nombre de un tal Manuel Flores del Campo:
sserd el segundo nombre del mencionado Juan?, ;serd algn familiar suyo también
dedicado al oficio de escritor?, ;0 se trata de una mera coincidencia?

24 Cfr. Arturo Espinosa, “Biograffa de Antonio Vanegas Arroyo”, México, 1952.
Coleccién Chiavez Cedeno. [Manuscrito inédito.]

5 Cantos populares maderistas, nimero 1 [A], 1911. Disponible en <http://lacipi.huma-
nidades.unam.mx/ipm/w/fndice:CPMLaentradaacjuarez.djvu>; Cantos populares ma-
deristas, nimero 1 [B], s.f. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
[ndice:GDsedespide.djvus; y Cantos populares maderistas, nimero 2, 1911. Disponible en
<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:CMPhastalatierratemblo.djvu>
(consultados el 5 de mayo de 2020). Estas “versiones” presentan variantes no sélo en
su puesta en pdgina, vifietas y grabados de la pdgina frontal, sino que es en su reverso
en donde incluyen el cambio sustancial. Mientras que la versién A incluye los textos
“El sitio de Ojinaga. Cancién popular”, “Honor a Roque Estrada. Cancién popular”
y “El maderismo triunfante. Corrido moderno”, la versién B reproduce —seguramente
haciendo eco del 4nimo conciliador que el propio Madero promovid, asi como de la
sincera simpatfa que muchos le tenfan al saliente presidente— las sentidas décimas titu-
ladas “El general Diaz se despide la nacién mexicana el viernes 26 de mayo de 19117,
acompanadas de un grabado de casi media pdgina del aludido Porfirio Diaz.
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Ficura 3
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Varias hojas volantes siguieron con esmero los viajes de Madero por la
republica y sus entradas triunfales a diferentes ciudades. De aquellas que
tratan de la entrada a la capital, destaca Como fue la entrada del senor
Madero a México.”” En el primero de sus textos, en quintetos endecasila-
bos, se ofrece no sélo una estampa de lo que sucedié aquel 7 de junio en
la Ciudad de México, sino también un recorrido por los viajes previos
de Madero a ciudades como Guanajuato, Silao, Irapuato, Celaya, Tula,
Cuautitldn, hasta llegar finalmente a “la gran Tenochtitlin”. El graba-
do que ilustra la hoja ofrece un espléndido plano —recreacién insélita

26 Fiesta floral, 1911. Disponible en <http:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
Indice:FFloral.djvus; e Himno obrero, 1911. Disponible en <http://lacipi.humanida-
des.unam.mx/ipm/w/ Indice:HiObrero. djvu> (consultados el 5 de mayo de 2020).

2 Cémo fue la entrada del senor Madero a México, 1911. Disponible en <http://laci-
pi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:CFMexico.djvu> (consultado el 5 de mayo
de 2020).
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respecto a las imdgenes fotogrificas del suceso—** de Madero y Sara
Pérez saludando desde el asiento del coche.

En la entrada de Madero a la capital hubo un suceso previo que
aund elementos para la representacién popular del suceso, pues se enla-
zaba muy bien con los temas milenaristas y alarmistas tan en boga en
el momento. Se trata del terremoto que padecié la ciudad en la madru-
gada, en visperas del dia 7. En el imaginario popular ambos sucesos se
vincularon y por ello una hoja como Zerrible temblor. Mis de 60 victi-
mas y varios derrumbes en la ciudad incluy6 en su reverso una especie
de corrido titulado “Temblor maderista”* Asimismo, en el segundo
numero de Cantos populares maderistas, se incluy6 otro texto en torno al
mismo tema, titulado “{Hasta la tierra temblé!”.

No fue, sin embargo, la entrada a la Ciudad de México lo que mds
atencién recibié en los impresos. La visita de Madero a la ciudad de
Puebla en julio de 1911 amerité una cobertura muy puntual de las ac-
tividades del entonces candidato presidencial, pues se dio cuenta de los
sucesos de los dias 12, 14 y 18 de julio. El 12 se habia desarrollado un
enfrentamiento entre fuerzas maderistas y gobiernistas. La violencia del
suceso tuvo representaciones tremendistas en las hojas volantes, aunque
sin quitarle el protagonismo a Madero. Esto es claro en la hoja Don
Francisco 1. Madero ante el peligro (figura 4), ilustrada tanto por un
fotograbado de Madero como por el grabado de un hombre herido en
el piso. El texto en prosa de la hoja da noticia de los enfrentamientos y
lamenta que “[l]a ciudad estd de luto y la llegada del sefior Francisco I.
Madero a ella, fue menos entusiasta de lo que se preparaba”.

28 Cfr. R. Casanova “El reto de las multitudes: en torno a la investigacién y mon-
taje de la exposicién”, en R. Casanova (coord.), Francisco 1. Madero..., pp. 19-20.

2 Terrible temblor. Mds de 60 victimas y varios derrumbes en la ciudad, 1911.
Disponible en <http:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:TTCiudad_A.
djvu> (consultado el 5 de mayo de 2020).
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Otros sucesos mds alegres fueron los discursos que Madero pronuncié
los dias 14 y 18. Las hojas que tratan sobre esto son muy detalladas e in-
cluso citan fragmentos de los discursos, lo cual nos invita a pensar acer-
ca de las fuentes de informacién de dichos impresos: srecurrié el editor
a lo que se decia en otros periddicos, o acaso él mismo tenia correspon-
sales que le enviaban de primera mano la informacién? La hoja volante
Las sublimes frases del seior Madero al Ejército Mexicano. El 18 de julio
de 1911,%' nos da elementos para la especulacién, ya que el texto en prosa

30 Don Francisco 1. Madero ante el peligro, 1911. Disponible en <http://lacipi.huma-
nidades.unam.mx/ipm/w/Indice:DFPeligro.djvus; y Los viajes del sefior don Francisco
1. Madero a través de la Repiiblica, 1911. Disponible en <http://lacipi.humanidades.
unam.mx/ipm/w/fndice:LVRepublica.djvu> (consultados el 5 de mayo de 2020).

3V Las sublimes frases del serior Madero al Ejército Mexicano. El 18 de julio de 1911. —
Aniversario del fallecimiento del sefior don Benito Judrez, 1911. Disponibles en <http://
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/fndice:LSMexicano_A.djvu> (consultado el 5
de mayo de 2020).
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que da la noticia del discurso y en el que se reproducen fragmentos de él,
estd firmado por las iniciales “D. G”. El otro texto de la hoja, unos ver-
sos titulados “La voz de la democracia”, estdn firmados por “A. E.” Este
ultimo es Arturo Espinosa, también conocido como Chénforo Vico,
asiduo poeta colaborador de Vanegas Arroyo.*” Por su parte, a “D. G.”
habria que equipararlo con “R. D. G.”, iniciales que encontramos fir-
mando otros textos, y a su vez con “Raymundo Diaz Guerrero”, nombre
que figura como firma en el impreso, probablemente publicado también
en 1911, El presidente demdcrata, el cual hace referencia a Francisco L.
de la Barra.* De Diaz Guerrero dejé testimonio, no muy favorable,
por cierto, el propio Arturo Espinosa, quien, ademds de dar cuenta de
una rencilla laboral entre ambos, lo describié como “reaccionario in-
condicional y religioso hasta el fanatismo”.** Este juicio es confirmado
por el propio devenir de los textos de Diaz Guerrero en los impre-
s0s, pues su cauto apoyo inicial a Madero se tornarfa luego en franco
ataque contra ¢l y a favor de Victoriano Huerta, como sucede en una
hoja volante de 1913 titulada 7odo por la paz. Patridticas declaraciones
del senior presidente interino general don Victoriano Huerta.”

Tras los sucesos de Puebla, hay una hoja que da cuenta del regreso
de Madero a la Ciudad de México, con motivo de la jura a la bandera
del 320. Batalldn, a la que el candidato asisti6 en agosto junto con otras
personalidades politicas como Bernardo Reyes, quien poco antes habia
regresado al pais desde Europa. En 1910, Reyes habia sido uno de los
candidatos opositores a Diaz, y en 1911 representaba para muchos con-
servadores porfiristas una opcién contra Madero; de hecho, a finales de
ese afo, Reyes intentarfa una infructuosa revuelta contra el ya elegido

32 Cfr. Jaddiel Diaz Frene, “Chénforo Vico, un hombre entre prensas, metéforas
y hojas volantes. La historia olvidada de un poeta popular (1900-1910)”, en Pilar
Gonzalbo Aizpuro (ed.), La historia y lo cotidiano, México, El Colegio de Mexico,
2019, pp. 268-290.

3 Cfr. El presidente demdcrata, México, Imprenta de A. Vanegas Arroyo, s/f.
Disponible en <http://literaturaspopulares.org/ipm/w/ [ndice:EPDemocrata.tiff> (con-
sultado el 5 de mayo de 2020).

3% A. Espinosa, “Biografia del sefior don Antonio Vanegas Arroyo”, México, 1955.
Coleccién Chdvez-Cedefo. [Manuscrito inédito].

3 Cfr. Todo por la paz. Patridticas declaraciones del serior presidente interino gene-
ral don Victoriano Huerta, s.f. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/fndice:TPPaz.djvu> (consultado el 5 de mayo de 2020).
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presidente. Sin embargo, a mediados de afo sus intenciones no habian
sido del todo reveladas y Madero lo recibié cordialmente. En una hoja
como Madero y Reyes’® se plasmé ese ingenuo dnimo conciliador, pues
sus versos exhortaban a que el viejo general debia dejar de lado sus an-
sias de poder y apoyar la causa de Madero.

En septiembre, mes previo a las elecciones presidenciales del 15 de
octubre, firmando como R. D. G., Diaz Guerrero empunaria la pluma
en un dnimo cercano al periodismo de opinién en hojas como Los viajes
del sefior don Francisco I. Madero a través de la Repiiblica y Don Francisco
L. Madero ante los conflictos (igura 4). La primera presenta una puesta
en pdgina muy similar a la que vimos en Don Francisco I. Madero ante
el peligro, ya que estd ilustrada con un fotograbado del busto de Madero
y con un grabado de un soldado herido cayendo de su caballo en mo-
vimiento. El grabado tiene un cardcter menos tremendista y mds épico
que el de la otra hoja, lo cual estd subrayado por el titulo de los versos en
los que estd enmarcado: “Hasta morir gloriosamente por Madero!”. El
texto en prosa es el que estd firmado por R. D. G. y, aunque es positivo
para Madero, presenta un tono condicionante y cauteloso sobre cémo
serd su gobierno. A propésito de que todos los “grandes gobernantes”
deben viajar mucho para conocer de primera mano los problemas de su
territorio, dice que “el resultado de esos viajes sélo lo veremos el dia que
gobierne, si... entonces serd cuando pueda valorizarse [sic] en todo su
auge el fruto de ‘los viajes del senor Madero™.

La hoja Don Francisco 1. Madero ante los conflictos resulta algo mds
llamativa en tanto tiene la semilla del cambio en la lealtad maderista
que venia siendo regla. Un texto en prosa ocupa dos columnas del im-
preso, dejando sélo una para los versos “Himno a la paz”, firmados por
Arturo Espinosa (A. E.). La prosa, firmada por R. D. G., termina siendo
un llamado a que tanto Madero como Bernardo Reyes abandonen sus
candidaturas presidenciales en favor de Francisco L. de la Barra, “quien
tiene plenamente demostrado ser ‘Un gran gobernante’ de intachable
honorabilidad y patriotismo”.?” El autor parecia formar parte de aque-
llos sectores que temian nuevas luchas y que vefan en De la Barra, viejo

3¢ Consultada en la coleccién de la Biblioteca Nacional de México. No disponible
en linea.
%7 Enfasis del original.
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porfirista que fungfa entonces como presidente interino, una opcién
viable para restablecer la paz.

A la par de esto, en septiembre también se publicaria la hoja
Despedida de un maderista y su triste amada, en la que la politica “dura”
cede ante la idealizacién novelesca. En el primero de sus textos, el tema
de que el deber patrio debe privar sobre el amor se expresa en sentidas
coplas y en un grabado de Posada que resulta icénico de la idealizacién
que se ha hecho de los hombres y mujeres revolucionarios (figura 5).
El segundo de los textos lleva el titulo de “Canto al pueblo mexicano
‘Del 25 de noviembre de 1919 al 25 de mayo de 1911, el cual es un
temprano indicio de cémo se estaba convirtiendo en historia la politi-
ca. El 25 de noviembre aludia al inicio de los levantamientos armados
en Chihuahua, mientras que el 25 de mayo de 1911 fue el dia en que
Porfirio Diaz presentd su renuncia como presidente. El texto, firmado
por A. E., hace un recorrido por los acontecimientos de esos seis meses y
exalta la valentia de Madero, quien estuvo dispuesto a sacrificar “sangre,
fortuna y cuanto hay amado / por esa causa que vio triunfar”.

Ficura 5
Hoja VOLANTE DESPEDIDA DE UN MADERISTA Y SU TRISTE AMADA®

QN

i y su triste amada.

38 Despedida de un made(ism y su triste amada, 1911. Disponible en <http://lacipi.huma-
nidades.unam.mx/ipm/w/Indice:DDAmada.djvu> (consultado el 5 de mayo de 2020).
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En efecto, Madero triunfaria en las elecciones de octubre. Varias
hojas glorificarian la victoria, pero aun asi el presidente electo no se
salvarfa de la burla de las calaveras literarias caracteristicas del mes de
noviembre, algunas de las cuales comenzaban a publicarse desde sep-
tiembre, como es el caso de La calavera maderista, la cual, aunque no
trata especificamente de las acciones del personaje, contextualiza las ti-
picas calaveritas en el triunfo de la revolucién maderista:

LOLITA LA COSTURERA

En la casa de Petrita

les cosi6 a los federales,

y como era maderista
murié por no trabajarles.”

Ya en octubre serfa cuando volveria a aparecer el propio Madero como
calavera, con botella en mano y sarape (figura 1). Este grabado, que
comentamos al comienzo, ilustrarfa ahora una hoja titulada Calavera
de don Francisco 1. Madero, la cual, por cierto, se volverfa a imprimir al
afo siguiente.”” Asi, al menos en tres anos seguidos (1910, 1911, 1912),
Madero-calavera circulé de mano en mano, lo cual resulta interesante si
consideramos que entre medias se habrian publicado otros muchos im-
presos en los que, como hemos visto, el personaje fue representado con
rasgos heroicos y épicos. Pero lo popular es lo popular, y en torno al Dia
de Muertos, “el sefior don Francisco I. Madero” se convertiria en “El
calavera Panchito”, “Panchito el valentén”, “El tremendo vinatero”, etc.
Hay que decir, sin embargo, que en comparacién con lo que se publicé

41

en otras revistas satiricas,?' resultan incluso inocentes los versos de la

¥ La calavera maderista, 1911. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Indice:. CMaderista.djvus (consultado el 5 de mayo de 2020).

4 Calavera de don Francisco I. Madero, 1911. Disponible en <http://lacipi.huma-
nidades.unam.mx/ipm/w/Indice:CDMadero.djvus; y Calavera de don Francisco I.
Madero, 1912. Disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827
659121/1/> (consultados el 5 de mayo de 2020).

4 Cfr. R. Barajas Durdn, E/ linchamiento...; y Mercurio Lépez Casillas, “Bajo el
yugo del ridiculo: Madero y la caricatura de la Revolucién” en R. Casanova (coord.),
Francisco I. Madero. .., pp. 103-121.
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calavera. En ellos se refiere el desacuerdo que hubo entre los maderistas
por la designacién que hizo Madero de José Maria Pino Sudrez como
candidato a vicepresidente. Luego, siguiendo el motivo caracteristico de
que todos terminan muriendo por sus propios habitos, el texto “arrasa”
con Emiliano Zapata, Juan Sdnchez Azcona, Jestis Urueta, Gustavo y
Ernesto Madero, Emilio Vizquez Gémez, pero también con todos los
cientificos porfiristas.

Este paréntesis de humoristico ejercicio literario seria seguido de las
hojas que ensalzan el triunfo electoral y que presentan a Madero ya no
como caudillo, sino como presidente. En éstas no hay grabados alarmis-
tas ni satiricos ni épicos: sélo queda el solemne busto de Madero (figura
6). Al tiempo que se conmemora el dia de la toma de posesién, 6 de no-
viembre, se recuerdan personajes y sucesos de los primeros momentos de
la lucha. Asi sucede en Las nuevas mananitas que se dedican al seqior don
Francisco I. Madero, presidente de la Repiiblica mexicana, cuyo reverso
incluye cantos dedicados “Al valiente general Manuel Azinzulo”, “A la
egregia heroina senora Filomena del Valle de Serddn” y “A la abnegada
y honorable dama sefiora Sara Pérez de Madero”. Por su parte, la hoja £/
senor presidente don Francisco 1. Madero satisfecho del pueblo mexicano,*
en su texto frontal nos lleva a acompafar a Madero en los diferentes
eventos a los que asistié en la ciudad de México y en todos los cuales fue
muy bien recibido, mientras que en su reverso muestra un fotograbado
de Aquiles Serddn y un texto que presenta una sintesis, en octosilabos,
del proceso revolucionario desde sus inicios en noviembre de 1910 has-
ta la toma de posesiéon de Madero como presidente, un afo después.
Como vimos en un caso anterior, en los impresos se estaba escribiendo
la historia, uniéndose asf a otra serie de expresiones que conmemoraron
lo que parecia, a ojos de muchos, el fin de la lucha armada y del proceso
revolucionario.” Fue con este 4nimo triunfal y de culminacién de ciclo
histérico con lo que cerraron los impresos de Vanegas Arroyo en 1911
en torno al maderismo.

2 El senor presidente don Francisco 1. Madero satisfecho del pueblo mexicano, s.f.
Disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/1012650723/1/> (con-
sultado el 5 de mayo de 2020).

 Cfr. R. Casanova, Francisco I. Madero. .., pp. 204-207.
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Ficura 6

HojAs VOLANTES SOBRE MADERO COMO PRESIDENTE ELECTO**
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En 1912, las dindmicas en los impresos relacionados con Madero serfan
diferentes, pues encontramos, ademds de la reimpresién de Calavera de
don Francisco I. Madero,” sdlo tres impresos con su presencia o alusién
protagénica: una hoja volante y dos cuadernillos cancioneros, ningu-
no de los cuales indica su mes de publicacién ni declara algin autor.
La disminucién radical del nimero de impresos dedicados a Madero
fue de la mano con que, a diferencia del ano anterior, otros persona-
jes fueron adquiriendo mayor protagonismo. El periodo presidencial
de Madero lejos estuvo de ser ni la consumacién de los ideales de la
Revolucién ni el regreso a la tan aforada paz porfirista. Por ello, per-
sonajes como Emiliano Zapata y los zapatistas estarfan figurando en
varias hojas volantes (6) —en general, bajo una mirada negativa, o al
menos muy ambigua—. Pancho Villa amerit6 también algtin impreso;

44 Las nuevas mananitas que se dedican al serior don Francisco I. Madero presidente de la
Repiiblica mexicana, 1911. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
[ndice:LNMexicana.djvus; Glorioso triunfo del seior Francisco 1. Madero, s.f. Disponible
en <htep://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:GTMadero_A.djvus; y E/ se-
nor presidente don Francisco I. Madero satisfecho del pueblo mexicano, s.f. Disponible
en <https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/1012650723/1/> (consultados el 5 de
mayo de 2020).

 Calavera de don Francisco I. Madero, 1912. Disponible en <https://digital.iai.spk-
berlin.de/viewer/image/827659121/1/> (consultado el 5 de mayo de 2020).
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pero mds atencidn recibié Pascual Orozco (3), quien ya entonces habria
renegado de Madero y poco después se aliaria con las fuerzas golpistas
que terminarfan por derrocarlo. Viejos fantasmas porfiristas también
fueron bien tratados en los impresos de 1912: Félix Diaz (2), Francisco
L. de la Barra (1), Victoriano Huerta (1) y el propio Porfirio Diaz (2), ya
exiliado en Paris. En este marco es que hay que comprender los dnicos
tres impresos en los que para ese ano hemos identificado una mencién
o alusién prominente a Madero.

La vocacién noticiosa que en 1911 habia propiciado una cobertura
incluso de las actividades del candidato fuera de la capital del pais, al ano
siguiente s6lo la hallamos expresada en la hoja Simulacro en Tlacopac.
Canto triunfal dedicado al seqor presidente de la Repiiblica ciudadano don
Francisco I. Madero.*® En su frente, en cuartetas octosildbicas, se cuenta
que Madero presencié un ejercicio de simulacro militar al poniente de
la ciudad. El texto presenta una imagen positiva de Madero y alaba el
desempeno de los jévenes soldados en el simulacro, asi como la orga-
nizacién que Felipe Angeles y Alberto Braniff llevaron a cabo de ese
evento. La vuelta de la hoja resulta, a la luz del conocimiento histérico,
irénica y trdgica a la vez, pues estd dedicada a la exaltacién de las habili-
dades militares de Victoriano Huerta y de otros jefes del ejército federal.
El texto, titulado “Triunfo del general Huerta en la batalla de Rellano”,
hace referencia a la victoria del ejército comandado por Huerta sobre los
orozquistas el 24 de mayo de 1912. Las cuartetas octosildbicas del texto
no escatiman en alabanzas a este suceso, pero también claman por la
paz. El texto va configurando asi un planteamiento que serd central en
el gobierno golpista de Huerta: “Nada de politica. La paz ante todo”.”

En 1912 se publicaron también dos cuadernillos de 16 pdginas
cuyo “ensamblaje™® editorial estuvo atin influido positivamente por el

4 Simulacro en Tlacopac. Canto triunfal dedicado al seior presidente de la Repriblica
ciudadano don Francisco I. Madero, 1912. Disponible en <http://lacipi.humanidades.
unam.mx/ipm/w/fndice:SEMadero.djvu> (consultado el 5 de mayo de 2020).

47 Alan Knight, La Revolucidn mexicana. Del porfiriato al nuevo régimen constitu-
cional, México, Fondo de Cultura Econémica, 2010, p. 634.

4 Mariana Masera sefiala que “la figura del editor era esencial para llevar a cabo el
ensamblaje, es decir, el proceso de produccién, ya que no sélo realizaba la seleccién,
sino que también intervenia en las formas de integrar los textos y la conformacién de
las colecciones. Y a veces, en la composicién misma, tanto en su escritura formal como
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maderismo. Se trata de los cancioneros E/ guerrillero. Séptima coleccion
de canciones modernas para el ano de 1912y La maderista. Séptima colec-
cion de canciones modernas para el presente ano® (figura 7). El primero
de éstos luce en su portada un grabado de estética épica, con un hombre
ataviado como soldado revolucionario, mientras que la contraportada
imprime una “Cancién de amada. Vals”, texto lirico de tono romdnti-
co. Los textos interiores son variados también: algunos tratan sobre el
sentir del soldado al dejar a su familia y a su amada para cumplir con
el deber ir a hacer la Revolucidn; otros son de desamor; otros despotri-
can contra las mujeres ingratas. S6lo dos se refieren a algtin personaje
politico: “Cancién dedicada al general Pascual Orozco por el estado
de Chihuahua” y “Canto guerrillero, dedicado al sefior presidente don
Francisco I. Madero”. Resulta sorprendente este “ensamblaje” de per-
sonajes, si consideramos que en marzo de 1912 habria comenzado la
rebelién orozquista contra el gobierno de Madero. El texto de Pascual
Orozco parece referir implicitamente el conflicto, postulando una via
conciliadora y fraterna ante ello:

[...]

Mds esta guerra serd oprobiosa

porque es de hermanos joh patria amada!
Hermano a hermano hazafas tienen

y sus partidos los dos defienden;

mas sus principios con fe sostienen,

y de valientes su fama extienden.”

en la encomienda de creacién a algin autor” (en ““Quiero saber si me amas, quiero
saber si me quieres’. Los cancioneros de Vanegas Arroyo, un palimpsesto popular”,
en Mariana Masera y Miguel Angel Castro (coords.), A cien arios de la muerte de
Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917). Los impresos populares iberoamericanos y sus edito-
res, México, UNAM-Instituto de Investigaciones Bibliograficas [2022], p. 61).

4 Tomo los nombres de la portadilla interior del impreso, no de su cubierta o
portada exterior, pues era practica de Vanegas Arroyo el reutilizar éstas en diferentes
ediciones, por lo que los datos editoriales interiores resultan mds certeros. De ahi, por
ejemplo, la no concordancia entre la cubierta de £/ guerrillero, que reza “8a. coleccién
de canciones modernas para el presente ano”, mientras que su portadilla dice “£/
guerrillero. Séptima coleccion de canciones modernas para el ano de 1912”.

>0 “Cancién dedicada al general Pascual Orozco por el estado de Chihuahua”, en
El guerrillero. Séptima coleccion de canciones modernas para el ano de 1912, s.£., p. 6.
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Ficura 7

PORTADAS DE DOS CANCIONEROS AFINES A LA CAUSA MADERISTA’'
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Fuente: para la primera imagen, repositorio de Impresos Populares Iberoamericanos;
para la segunda, coleccién “Estampados mexicanos. José¢ Guadalupe Posada” del
Instituto Iberoamericano de Berlin.

Por su parte, el cancionero La maderista muestra en su portada un graba-
do de Esperanza Chavarria, quien tuvo un puesto destacado en el Ejército
Libertador del Sur.”> La contraportada mantiene el tono patridtico en el

Disponible en <http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Indice:Djvu_el_guerrillero.
djvu> (consultado el 5 de mayo de 2020).

>V EL guerrillero. Séptima coleccion de canciones modernas para el anio de 1912, s.f.
Disponible en <http:/literaturaspopulares.org/ipm/w/Indice:Djvu_el_guerrillero.
djvus; y La maderista. Séptima coleccion de canciones modernas para el presente ario,
1912. Disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827936559/1/>
(consultados el 5 de mayo de 2020).

52 Es curioso el caso de Chavarria, quien ya en 1911, en una hoja volante titulada A /z
noble valentia de Esperanza Chavarria, corneta del ejército maderista (México, Imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo, 1911. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/Indice:ALMaderista.djvu> [consultado el 5 de mayo de 2020]) habia sido caracte-
rizada como un emblema del movimiento liderado por Madero, siendo que en realidad

142


http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Índice:Djvu_el_guerrillero.djvu
http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Índice:Djvu_el_guerrillero.djvu
http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Índice:Djvu_el_guerrillero.djvu
http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Índice:Djvu_el_guerrillero.djvu
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827936559/1/
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:ALMaderista.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:ALMaderista.djvu

GGRECIA MONROY SANCHEZ

texto “Hidalgo y los que mueren por la patria”. Los interiores son también
variados, como en el caso de E/ guerrillero, aunque menos polémicos en el
plano politico. Hay textos liricos de tema amoroso, pero también varios
referentes a sucesos y personajes de la revolucién maderista, como Aquiles
Serddn y la ya mencionada Esperanza Chavarria; ademds, se recuerda la
toma de Ciudad Judrez y se reproduce el texto “jHasta la tierra tembl4!”

Estos dos cancioneros clausuran el ciclo triunfal maderista en los im-
presos de Vanegas Arroyo y representan, en cierto modo, el momento de
mdxima sublimacién poética del dnimo patridtico y de la esperanza
de paz que Madero representd para gran parte de la poblacién. Sabemos
que esta esperanza no se cumpliria y que el gobierno de Madero seria
s6lo el inicio de nuevas luchas que se prolongarian al menos una década
mds. Como vimos, algunas de las representaciones de estos impresos de
1912 resultan trdgicamente irdnicas ante lo que se avecinaba en los pri-
meros meses de 1913: el golpe de estado contra Madero y su asesinato.
Los impresos de Vanegas Arroyo darfan cuenta de esto también, pero
bajo dindmicas editoriales, formas poéticas y perspectivas muy diferen-
tes de las que vimos en los afios previos.

CONCLUSIONES

Los impresos de temdtica histdrico-politica tuvieron un importante lu-
gar dentro de la produccién de la casa editorial de Antonio Vanegas
Arroyo (1880-1917). Una gran cantidad de estos impresos corresponden
al periodo del proceso revolucionario que comenzé en 1910, y entre
ellos, los que tienen una presencia protagénica de Francisco I. Madero
conforman una mayoria respecto a la presencia de otros personajes. 1911
es el afio que concentra la mayor cantidad de impresos dedicados a este
personaje y, junto con los de 1912, conforman un corpus que permite

tanto la prensa de la época (¢fr. Diario del Hogar, 8 de junio de 1911 y E/ Pais, 10 de ju-
nio de 1911) como la historiograffa posterior (¢fr. Esteban Francisco Bastida Chavarria,
Coronela zapatista Ma. Esperanza Chavarria, Yautepec, Libertad Bajo Palabra, 2017)
coincidieron en definirla como una destacada zapatista. Aunque a inicios de 1911 ma-
derismo y zapatismo estaban atin aliados, resulta llamativo el énfasis con el que el editor
Vanegas Arroyo colocé a Chavarria en la estela de personajes maderistas.
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afirmar que la revolucién maderista tuvo una representacién muy posi-
tiva en los impresos de Vanegas Arroyo de esa primera época. En 1913
esto cambiaria radicalmente, pero el andlisis y exposicién de esto serd
tratado en una futura publicacién.

El anilisis de los impresos de 1910, 1911 y 1912 pretende ser un pri-
mer paso que podria dar lugar a estudios con una vocacién comparativa
que permita contrastar a detalle las representaciones de Madero hechas
en otras publicaciones de la época. Aunque no fue ése el objetivo de este
articulo, se puede decir de manera preliminar que los impresos de
Vanegas Arroyo de los afios 1911 y 1912 se alejaron de la avalancha
de publicaciones antimaderistas que se publicaron entonces y hasta
1913, y se mantuvieron cerca mds bien del 4nimo victorioso y conme-
morativo en torno a Madero y al movimiento por él encabezado.

Aunque la literatura y los impresos populares siempre han servido
para plasmar el sentir popular ante los acontecimientos histéricos y po-
liticos, en el caso de los que vimos sobre Madero para 1911, sorprende
la sistemdtica datacién de ellos y el puntual seguimiento que hicieron
de las actividades mds relevantes de Madero como caudillo triunfan-
te, como candidato presidencial y, finalmente, como presidente electo.
En esta cobertura hubo pricticas mds cercanas al periodismo, como la
inclusién de textos en prosa que daban noticia u opinién sobre ciertos
acontecimientos, asi como la datacién y firma autoral de algunos textos.
Pero también, por la misma naturaleza de los impresos como productos
heterogéneos y econdmicos, en el sentido de ofrecer mucho por poco,
hubo una importante oferta “poética’, la cual se expres6 paradigmadti-
camente en los dos cuadernillos cancioneros de 1912. Asi, los impresos
ofrecieron tempranamente canciones, himnos y corridos sobre los acon-
tecimientos relacionados con Madero. El valor literario de estos textos
es tema aparte, pero su afdn de estar al dia y en consonancia con las
circunstancias y el dnimo popular es evidente.

La aparicién de la firma de dos autores desconocidos en algunos
de los textos sobre Madero es un dato que atina elementos para la in-
vestigacion en torno a la politica editorial de la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo. Es necesario indagar mds sobre Juan Flores del Campo
y Raymundo Diaz Guerrero como escritores, asi como dar cuenta de su
aparicién en impresos de otros momentos. Esto permitiria establecer con
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mayores elementos la responsabilidad editorial de don Antonio: ;¢él soli-
citd los textos promaderistas o simplemente accedié a su publicacién? Si
consideramos el tipo de impresos que publicé en la época porfirista, ses
factible pensar que luego tendria alguna simpatia personal por Madero
o sencillamente accedi6 a la publicacién de impresos positivos a este
personaje siguiendo el dnimo entusiasta de la mayoria a mediados de
19112 Si siguiéramos la hipétesis sugerida por Catalina H. de Giménez,
podriamos pensar que dado que todos los impresos que analizamos tie-
nen en su pie de imprenta el nombre del editor, éstos representarian a
un Vanegas “no oficialista”, sino “solidario a las miserias del pueblo”. Sin
embargo, no creo que tal simplificacién sea factible, considerando, por
un lado, la complejidad del contexto discursivo de la etapa maderista
—que fue movimiento popular, pero también gobierno en el poder y
blanco de ataques reaccionarios—y, por otro lado, los giros y cambios que
verfamos en la cobertura de sucesos en otros momentos; cambios que ya
se anunciaban en 1912 y que tendrfan su momento mds agudo en 1913.

En todo caso, con lo visto hasta ahora, se puede decir que —espe-
cialmente en 1911- Vanegas Arroyo no sélo produjo manifestaciones
aisladas de impresos sobre Madero, sino que desarrollé un programa
editorial favorable para el maderismo. Esto deberd ponerse en didlogo
con el andlisis de lo que se imprimi6 sobre los demds personajes en los
afos sucesivos. Asi se podrd dar cuenta cabal de las dindmicas editoriales
de Vanegas Arroyo en torno a los impresos de temdtica histérico-politica
y se podrd aprovechar su valor como fuentes para la historia de México.
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Francisco 1. Madero en los impresos de Vanegas Arroyo (1910-1912)

El guerrillero. Séptima coleccion de canciones modernas para el ano de
1912, México, Imprenta 2a. de Sta. Teresa 43, s.f. Disponible en
<http://literaturaspopulares.org/ipm/w/fndice:Djvu_el_guerri—
llero.djvu> (consultado el 5 de mayo de 2020).

La maderista. Séptima coleccion de canciones modernas para el presente
ano, México, Tip. de A. Vanegas Arroyo, 1912. Disponible en
<https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827936559/1/>
(consultado el 5 de mayo de 2020).

Simulacro en Tlacopac. Canto triunfal dedicado al senor presidente de la
Repiiblica ciudadano don Francisco I. Madero, México, Imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo, 1912. Disponible en <http://lacipi.
humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:SEMadero.djvu> (consul-
tado el 5 de mayo de 2020).

152


http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Índice:Djvu_el_guerrillero.djvu
http://literaturaspopulares.org/ipm/w/Índice:Djvu_el_guerrillero.djvu
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827936559/1/
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:SEMadero.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:SEMadero.djvu

SATIRA, CRITICA Y TRAGEDIA
EL DESCARRILAMIENTO
DEL FERROCARRIL DEL VALLE (1899)

GRETEL Ramos BauTtista
EL CoLEGIO DE SaN Luis

INTRODUCCION

Explorando los impresos populares de Antonio Vanegas Arroyo y la prensa
mexicana de finales del siglo XIX, se ha detectado el interés que tenfan por
presentar a la poblacién las “noticias” derivadas del funcionamiento del
transporte publico, en particular, de los ferrocarriles. Dependiendo
del tipo de periédico —subvencionado, independiente, de oposicién-, era
el cardcter y la forma de comunicar lo acontecido; en el caso de Vanegas
Arroyo, predominan los corridos y las canciones, generalmente acom-
panados de ilustraciones, pero ;cudl era su fuente de informacién?, ;lo
proyectado en las imdgenes concuerda con lo expuesto?, ;acaso son una
manera de perpetuar en la memoria colectiva las vicisitudes del progreso?

Un caso emblemdtico fue el descarrilamiento del Ferrocarril del
Valle, en Temamatla, en 1895. La sociedad mexicana se conmociond
con el accidente, varios impresos de circulacién nacional informaron al
respecto con encabezados alarmantes. Por su parte, el editor Vanegas
Arroyo ofreci6 una versién de los hechos por medio de una “cancién po-
pular” compuesta por “cuartetos de rima variable”, la cual reimprimié
tal cual en 1907. No obstante, en 1898, la pieza original se modific y se
denominé “cancién moderna”, ademds de agregar una nueva estampa
alusiva al tema. Luego, en 1903 y 1908, retomé el texto primigenio,
conservo algunos cuartetos y agregd nuevos tercetos, estructura que ca-
lificé como “corrido popular”; asimismo, introdujo otras ilustraciones.’

! “El descarrilamiento en Temamatla” conté con distintos grabados atribuidos
al ingenio de José Guadalupe Posada; como ya se apuntd, se vendié en diferen-
tes fechas, el dato se deriva de las hojas y librillos encontrados en los acervos del
Instituto Iberoamericano de Berlin (<https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/>) y en

153


https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/

Sétira, critica y tragedia

Al parecer, el propésito era ofrecer al consumidor una relacién mds
detallada y exacta de “lo que sucedié”. De tal manera que, fuese su
intencién o no, mantenia vigente una conciencia y memoria histérica.

Ahora bien, ;por qué la gente sigui6 adquiriendo, leyendo y escuchan-
do “El descarrilamiento en Temamatla®?, ;qué motivé a Vanegas Arroyo
para continuar editindolo, ademds de evocarlo en otros relatos, por ejem-
plo, en “Recuerdos tristes del Ferrocarril Central”? ;Acaso lucré con el
sentir de la multitud a la vez que indirectamente proyectaba una sutil cri-
tica al régimen porfirista, 4vido de progreso, que pugnaba por su materia-
lizacién mediante la expansion de las vias ferroviarias? Aquella narracién
se vendi6 en la misma hoja que abordaba el corrido del “Descarrilamiento
del Ferrocarril del Valle”, percance acaecido el 29 de octubre de 1899,
practicamente, un mes después (figura 1). Ambas catdstrofes se plasmaron
en composiciones estructuradas en cuartetos que conforman veintidds
versos, los cuales se ilustraron con un grabado atribuido a José Guadalupe
Posada. Es dificil determinar si el artista elaboré la imagen ex profeso
o bien, se concibi para representar indistintas peripecias en las lineas
férreas, pues en 1902 y 1907 se reutilizd para pregonar el corrido de “El
terrible descarrilamiento del ferrocarril Hidalgo en la estacién de Tepa” y
“El terrible choque y descarrilamiento del tren no. 2 de ‘El Paso’ con uno
de carga del sur el 19 de septiembre de 19077, respectivamente.

El editor se preocupé por divulgar los accidentes, pero sin ser “rea-
lista” en la visualizacién gréfica; se trata s6lo de un atractivo, pues en los
textos radica la informacién relativa a lo sobrevenido. En ambos casos,
el primer verso indica la fecha y el lugar de la tragedia,’ en tanto que
los dltimos hacen hincapié en lo funesto que es viajar en el ferrocarril.
Vanegas, apoyado por escritores como Arturo Espinosa, tomaba de la
prensa “el acontecimiento mds notable del dia”, adaptidndolo con “los
sabrosos comentarios que tan amenos y emotivos hacian los corridos”.*

el repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos
(<http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio>).

2 En el primer cuarteto se lee: “Descarrilamiento horrible / rival del de Temamatla”, re-
firiéndose al accidente ocurrido el lunes 30 de septiembre de 1899, entre Apaseo y Celaya.

3 En “El descarrilamiento del Ferrocarril del Valle” hay un error en la fecha, pues
indica “noviembre veintinueve” y lo correcto es veintinueve de octubre.

4 Mariana Masera et al., “Entre la tradicién y la innovacién. Antonio Vanegas Arroyo:
un impresor extraordinario”, en Mariana Masera (coord.), Coleccion Chdvez-Cederio:
Antonio Vanegas Arroyo: un editor extraordinario, México, UNAM, 2017, pp. 30 y 32.
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Ficura 1
EL DESCARRILAMIENTO DEL FERROCARRIL DEL VALLE’®

. .

KL DESCARRILAMIENTO
DEL FERROCARRIL DEL VALLE.

BBy

CORRIDO) |

Diversos diarios y semanarios de circulacién nacional difundieron el
descarrilamiento del Ferrocarril del Valle.® £/ Chisme y El Popular, pu-
blicaciones de bajo costo, uno y dos centavos, dirigidas por los herma-
nos Carlos y Francisco Montes de Oca,” respectivamente, dieron un
minucioso seguimiento al caso, poniendo en sus titulares frases como
“Viajes al infierno” o “desprecio a la vida humana”. Dichos periodistas
fueron criticos en sus notas, aunque con un sentido propio del humor.
El Popular cuestiond el ejercicio de la administracién publica porfiriana
al senalar que el Consejo Superior de Salubridad estaba integrado por
“eminencias politicas” que se mostraban apdticas y sin pericia para velar

> El descarrilamiento del Ferrocarril del Valle, s.f. Disponible en <https://digital.iai.
spk-berlin.de/viewer/image/827499736/1/> (consultado el 20 de mayo de 2020).

¢ Prestaba su servicio entre la capital y las poblaciones de Tacubaya, San Pedro de
los Pinos, Nonoalco, Mixcoac, San Angel y Tizapan (E/ Economista Mexicano, 11 de
agosto de 1894, p. 20).

7 Francisco Montes de Oca fue regente de la imprenta del Ziempo y director-pro-
pietario del Gi/ Blas Comico (1895-1897) y El Popular (1897-1898). Carlos Montes de
Oca, director de E/ Argos, periddico festivo con caricaturas.
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por la vida humana.® A su juicio, las autoridades no respetaban la vida
de los ciudadanos, pues no obligaban a las empresas ferrocarrileras a
cumplir con los contratos estipulados, por lo que eran vistas como “una
activa sucursal de los cementerios”, y de ahi que se pusieran en duda el
desempefio del Ministerio de Comunicaciones y Obras Piblicas y los
avances del progreso en el pais.” Este cuestionamiento era asiduo en la
prensa, advirtiendo el mal estado de la via, los vagones, el maltrato de
las bestias, la incapacidad de los empleados, etcétera.

E[ Chisme, por su parte, advierte que el Ferrocarril del Valle perte-
necia al monopolio de los Ferrocarriles del Distrito,' corporacién que,
justo antes de la hecatombe, habia sido multada “por su pésimo servi-
cio”, y subraya el hecho de que “a pocos dias del siniestro de Apaseo
ocurri6 el de la Piedad”."> Asimismo, rememora otras desgracias, en-
tre ellas, la del puente de Escontzin, donde un tren del Ferrocarril de
Morelos, en camino para México, se desplomd y causé 144 muertos;"
sin olvidar la de Temamatla, en manos de la empresa del Ferrocarril
Interocednico, que cubria la ruta de Amecameca a la capital, donde
también se contabilizaron mds de 100 fallecidos.

Tanto los diarios como la casa editorial de Vanegas Arroyo solian
incluir en sus textos una ‘memoria’ o relacién de accidentes, con una
critica abierta o velada hacia las empresas ferrocarrileras reguladas por

8 Los ferrocarriles y otros medios de comunicacién se convirtieron en conduc-
tos para la propagacién de enfermedades, tales como la tuberculosis (Francisco P.
Miranda, “Evolucién de la sanidad en México”, Salud Piblica de México, vol. 33,
ndm. 5, (1991), pp. 558-559).

9 El Popular, 1 de noviembre de 1899, p. 1.

10 En 1895, la empresa de los ferrocarriles del Distrito adquiri6 el Ferrocarril del
Valle, compania que estaba en manos de Agustin Cerddn, rico hombre de negocios
espafol, y Cdstulo Zenteno, director de la aduana de México; juntos emprendieron
la construccién de nuevas vias, lo cual ensanchd “el movimiento para los puntos
situados al sur-oeste de México, Tacubaya, Mixcoac y San Angel”. Se inauguré el 6
de enero de 1891 (Semana Mercantil, 15 de julio de 1895, p. 329; El Municipio Libre,
8 de enero de 1891, p. 1).

11 El primero se refiere al descarrilamiento que se produjo entre Apaseo y Celaya,
donde la causa recay6 en la aparicién de una vaca en la via. Vanegas Arroyo relaté
su versidon en “Recuerdos tristes del ferrocarril central”, en E/ descarrilamiento del
Ferrocarril del Valle, s.f. Disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/ima-
£e/827499736/1/> (consultado el 20 de mayo de 2020.

12 E[ Chisme, 31 de octubre de 1899, p. 1.

13 El accidente fue el 23 de junio de 1881.
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la Secretaria de Comunicaciones; asi, el publico tendria presente la vul-
nerabilidad a la que se exponian cada vez que abordaban el tren, emble-
ma de progreso en el mundo, y de lo que México no fue la excepcién.
Durante “el régimen porfirista, el ferrocarril era simbolo innegable y
tangible de lo que representaba el poder de la ciencia, y se le asociaba
con muchos de los principios ideoldgicos que sostenfan y legitimaban el
ejercicio del poder de la clase privilegiada”.'

LA RECONSTRUCCION DE LOS HECHOS Y SU IMAGINARIO VISUAL

El corrido del “Descarrilamiento del Ferrocarril del Valle” (figura 1),
distribuido por Vanegas Arroyo, se complementé con una estampa
que difiere del testimonio de los supervivientes. En la misma ténica, el
Popular y el Chisme, periédicos que, siendo de la misma estirpe, com-
partieron las representaciones gréficas: “La catdstrofe del Ferrocarril del
Valle”, “Heridos y muertos”, “Traslacién de heridos a la 6a. Inspecciéon”
y “Curacién de los heridos en la Comisarfa” (figura 2), imdgenes que
contrastan con la pretensién de ofrecer a los lectores “una completa y
veridica informacién”."> En cambio, E/ Mundo, semanario ilustrado de
Rafael Reyes Spindola, se jacté de proporcionar registros fotograficos
(higura 3),' los cuales eran “testimonios irrefutables del hecho, [dado
que nada inventa] ni exagera la realidad”."” Igualmente, £/ Imparcial,
otra publicacién de Reyes Spindola, presumié su veracidad informativa
con el grabado “Estado en que quedaron los carros” (figura 4),' el cual
se inspird en una fotografia que, dias después, aparecié en E/ Mundo
con el titulo “Los coches volteados vistos por delante”.

14 Luis Eduardo Coronado Guel, La alameda potosina ante la llegada del ferro-
carril. Espacio, poder e institucionalizacion de la ciudadania moderna en San Luis
Potost, 1878-1890, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis / Secretaria de Cultura
del Gobierno del Estado de San Luis Potosi, 2015, p. 71.

15 “Nuestros repérters no han dejado de inquirir por cuantos medios estuvieron a su
alcance, los tltimos detalles de la catdstrofe” (E/ Popular, 1 de noviembre de 1899, p. 1).

16 “El tren descarrilado visto por el frente”, “Los coches volcados vistos por delante”,
“Los coches volcados vista por detrds” y “El tren descarrilado visto por la parte posterior”.

7 El Mundo, 5 de noviembre de 1899, p. 279.

8 El Imparcial, 1 de noviembre de 1899, p. 1.
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Ficura 2
« ’ ’
LA CATASTROFE DEL FERROCARRIL DEL VALLE (LA CATASTROFE
DEL FERROCARRIL DEL VALLE, TRASLACION DE HERIDOS A LA GA. INSPECCION,
CURACION DE LOS HERIDOS EN LA COMISARI'A, HERIDOS Y MUERTOS)”
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Fuente: £/ Chisme, 31 de octubre de 1899, p. 2. Hemeroteca Nacional, fondo
Reservado.
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Ficura 3
“EL DESCARRILAMIENTO DEL FERROCARRIL DEL VALLE (EL TREN DESCARRILADO
VISTO POR EL FRENTE, LOS COCHES VOLCADOS VISTOS POR DELANTE, EL TREN
DESCARRILADO VISTO POR LA PARTE POSTERIOR)”
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Fuente: £/ Mundo, 5 de noviembre de 1899, p. 279. Hemeroteca Nacional, fondo
Reservado.
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Ficura 4

“ESTADO EN QUE QUEDARON LOS CARROS”
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Fuente: El Imparcial, 1 de noviembre de 1899, p. 1. Hemeroteca Nacional, fondo

Reservado.

El recurso de las imdgenes podia emplearse como un medio ilustrativo
o bien como una fuente documental; en este sentido, la introduccién de
la reproduccién fotogréfica se consider6 un ‘documento’ incuestionable
que podia legitimar o desacreditar acontecimientos o investigaciones.
El Imparcial, para reafirmar su “superioridad” periodistica, evidencié
las “chistosas inexactitudes” que, a su juicio, £/ Chisme expuso en su
reportazgo, el cual inclufa “grabados primorosos™."” Primero aludi6 a

9 El Imparcial, 1 de noviembre de 1899, p. 2. Aqui cabe mencionar que las publica-
ciones de Reyes Spindola eran subvencionadas. En cuanto a los diarios de los herma-
nos Montes de Oca, al menos de E/ Popular se especulé que era de tinte prorreyista.
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“Traslacién de heridos a la 6a. Inspeccién”, la cual describié como “pro-
cesién de camillas, que se esfuma en lontananza, como si el desfile fuera
interminable, eterno”. Se trata de una composicién con una perspectiva
que, en efecto, simula una larga linea con personas lesionadas,” la po-
blacién se aglomera, pero sin algarabia, lo cual resulta inverosimil, da-
das las circunstancias. En segundo lugar, se percaté de que habia errores
de identificacién en “Heridos y muertos”. Un ejemplo: el ‘retrato’ de
Lorenza Chimal, cuando, supuestamente, el afectado fue un “hombre
fuerte y barbudo” llamado Lorenzo. No obstante, en el listado aparece
el nombre de la mujer y el de su hija, pero con el apellido Chimalpa,
quienes tenfan heridas en diferentes partes del cuerpo. Probablemente
la duda surgié porque en E/ Popular se report6 a un Lorenzo Chimal.
Como sea, en los diversos medios impresos circularon diferentes versio-
nes de lo acontecido, con su propia interpretacién iconografica, cuestio-
ndndose entre si, en pos de ofrecer a los lectores informacién certera y
de primera mano, en algunos casos proveniente del reportero. Aunque
Vanegas Arroyo, en apariencia, s6lo dependia de las notas periodisticas,
pero sin pormenorizar ni cuestionar el proceder de las autoridades, y de
la empresa ferrocarrilera, Ginicamente repar6 en las malas condiciones
de los vagones, asi como en la irresponsabilidad del maquinista; para él,
la consecuencia del descarrilamiento se redujo a 17 pasajeros malheridos
y 2 muertos, a quienes dejé en el anonimato.

La prensa apuntd los nombres de algunos fracturados e incluso se
aventuré a dibujar sus rostros, pero sin puntualizar en sus vidas, con
excepcion del senor Francisco Chauveau, de origen francés y dueno
de una sastreria, quien fue amputado y murié. No obstante, el doctor
Manuel S. Soriano, jefe de estadistica del hospital Judrez, prestd los
primeros auxilios a las victimas del descarrilamiento, y en su informe
correspondiente narré cémo fue el proceso de atencién; por ejemplo,
las camillas se colocaron “por orden de sus nimeros”, y los heridos “se-
gun la categoria de sus lesiones”, luego fueron trasladados a la seccién
médica de la comisaria, donde recibieron una primera curacién y los
que necesitaron mayor cuidado fueron atendidos en el hospital Judrez,

20 El Chisme conté catorce heridos y acoté que varios huyeron para evitar ir al hos-
pital. Por otra parte, E/ Popular también proporcioné los nombres de los afectados,
pero se aventurd a decir que eran mds de treinta.
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lo que le permitié “seguir la historia de cada individuo”. Cabe sefalar
que era consciente de que “muchos” afectados se marcharon antes de
la llegada de los servicios médicos, observacién que también hizo la
prensa. Entre los pacientes registrados se encuentra “Chimal Lorenzo.
De 24 afos, bombeador, vivia en Romita”, ocupé la camilla ndimero 1,
y “de preferencia para la curacién”, pues habia perdido mucha sangre
debido a “dos heridas por machucamiento”, finalmente fue amputado,
su recuperacion fue larga, permanecié hospitalizado “6 meses 5 dias”.”!

Antes de desmenuzar las escenas del descarrilamiento proyectadas
por los periddicos y Vanegas Arroyo, es prudente reconocer la estruc-
tura del tren:

En primer lugar, del locomotor, sigue un carro destinado para el maqui-
nista, la lefa o el carbén de piedra; enseguida va un coche para pasajeros
[...] detrds de ese coche, otro y otro, hasta cincuenta. Detrds de los coches
sigue el carro de los equipajes y después los carros cargados de mercan-
cias. Todos estos carros estdn unidos por medio de unos ganchos, y se
quitan y se ponen segtin conviene. [...] Apenas el maquinista toca un re-
sorte, cuando modera su velocidad, va por grados perdiendo fuerza. [...]
hay varios modos y clases de construccion en los ferrocarriles, asi también
varfa su velocidad.*

En “La catdstrofe del Ferrocarril del Valle” (figura 2), el dibujante se
enfocé en el coche de segunda clase que “se abri6 en el centro, dividién-
dose en dos mitades”; al parecer, llevaba mds de 80 viajeros, muchos de
los cuales cayeron dentro de la via; quizd por la severidad de los dafios
o por el limitado espacio para el grabado, omitié la volcadura de los
otros dos coches de primera clase. Como sea, el vagén desquebrajado y
fuera del riel tiene de fondo una humeante locomotora, lo cual es una
perspectiva falsa, pues los tres carros accidentados no se fueron delante
de ella. Dicha composicién carece de firma, pero se asemeja a la vendida
por Vanegas Arroyo y atribuida a Posada, quien también trabajé para
los hermanos Montes de Oca.

2 Gaceta Médica de México, 1 de septiembre de 1900, pp. 327-335.
22 Manuel Payno, “Ferrocarriles”, en Memoria sobre el ferrocarril de México a
Veracruz. México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2007, p. 267.
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En el corrido “El descarrilamiento del ferrocarril del Valle” (figura
1), el artifice trazé un fragmento de las vias, y junto a éstas se observa
a los pasajeros atrapados en los escombros del vagén. En comparacién
con las fotografias publicadas en E/ Mundo (figura 3), la locomotora no
estd fuera del riel y el vehiculo descarrilado es el segundo, no el primero,
como se aprecia en el dibujo, de tal forma que los lesionados no podian
estar a un costado; es mds, no tiene sentido que un cuerpo se encuentre
prensado por la segunda rueda de la vaporosa miquina.

En la cabina de conduccién se observa a un hombre, con sombrero
y bigote, que saca la mano derecha; se desconoce si representa a Smith,
el individuo que dirigfa el tren, o al jefe Luciano Bdrcena, pues el corri-
do no proporciona mds informacién, aunque se puede especular que se
trata del maquinista antes de darse a la fuga, lo que supondria que
el grabador pretendi6 exhibir el momento critico del descarrilamiento.
En contraste, en la figura 2 se recreé la etapa en que llegé la policia para
auxiliar a las victimas, mientras que el fotdgrafo consigné las condicio-
nes en que terminaron los coches volcados, apartindose de captar a los
interfectos y malheridos.

El Popular advirtié que la via del Ferrocarril del Valle se encontraba
en pésimo estado, asi como los vagones y todo el material rodante, des-
perfectos que propiciaban el aumento en el nimero de descarrilamientos,
“a ciencia y paciencia del Ministerio de Comunicaciones que no dicta una
disposicién que tienda a clausurar una via férrea”. Ademds, dichas ma-
quinas carecen de frenos, reclaman que las autoridades debieran limitar
la circulacién de tales artefactos, pues de lo contrario serfan vistos como
“criminales por su indolencia”.” En el corrido se dice que el tren partié a
las “tres y cuarto”con trescientos cincuenta y cuatro pasajeros, y que “mu-
chos” se dirigfan al panteén de la Piedad, con motivo de la festividad del
Dia de Muertos. No especificé cudntos carros conformaban la corrida ni
a qué clase pertenecian; tampoco precisé la escena del accidente, pues se
limité a decir que tuvo lugar “llegando a la curva que hay por la colonia
de Hidalgo”. En su perspectiva, el descarrilamiento se debi6 a que “los
pernos estaban viejos y en muy malas condiciones los carros y todo”, au-
nado a que el maquinista dio fuerza cuando debié reducir la velocidad.

3 El Popular, 31 de octubre de 1899, p. 3.
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Por su parte, £/ Popular sehala que el tren salié a las tres con rumbo
a Tizapdn, e indica que la corrida estaba compuesta por la maquina nd-
mero 2, el furgén 134 y los coches 23, 11 y 3 de primera clase, y los de
segunda 10 y 26. Tres de ellos volcaron (11, 23 y 10) “frente al Hospital
General, situado en la colonia de la Indianilla”. La desgracia cojugé
varios factores, entre ellos, el estado de la via, la imprudencia del maqui-
nista W. Smith, un estadounidense que “seguramente iba en estado de
embriaguez”, y el descuido del garrotero, quien dejé los vagones insegu-
ros, pues no colocé el eslabén acostumbrado, sino cadenas.*

El Mundo reclamé la falta de seguridad, dado que se trataba de una
linea ferroviaria suburbana concurrida. El dia del percance habia a bor-
do trescientos pasajeros distribuidos en vagones de primera y segunda
clase, de los cuales resultaron treinta y ocho heridos y tres muertos.”
El tren debia dirigirse de la Ciudadela a Tizapén. Este habia dejado la
estacion a las tres y quince de la tarde, y el descarrilamiento se registré
minutos después, a las tres y media.* Igual que £/ Popular, subrayé la in-
curia de la empresa y del gobierno, pues ambos tenfan conocimiento de
“las pésimas condiciones” en las que operaban las mdquinas, el tipo
de tréfico y la ineptitud de los empleados. No obstante, observé que las
consecuencias de este accidente sentaban un precedente y una adverten-
cia, pues “la energia con que en el caso se ha procedido”, por parte de
la prensa, habia coadyuvado a que “[penetrara] en la conciencia popular

#Id.

% El hebdomadario de Reyes Spindola publicd su reconstruccién del descarrila-
miento una semana después del suceso; bajo este entendido, tuvo tiempo para inda-
gar, reunir datos y compararlos con lo divulgado. Por ejemplo, la cifra de muertos y
heridos es superior respecto al nimero que ofrecié Vanegas Arroyo, lo cual indicaria
que, pronto, el editor popular lanzé al mercado el corrido del percance, esperando
una rdpida difusion, pues los rapsodas, intermediarios en la venta de los impresos,
se ubicaban en las plazas y otros sitios publicos. Ahora bien, si el corrido de Vanegas
Arroyo estaba destinado al pueblo y la revista de Reyes Spindola a la elite politica, se
puede especular que, al tratarse de consumidores distintos, habria una desigualdad
en la presentacién y seleccién de la informacién, aunque también debe considerarse
que el impreso popular no estaba sujeto a una periodicidad y se publicaba en funcién
de la demanda, pero no asi el semanario, el cual abordé el tema del accidente, pero
sin volverlo el foco atencién, contrario a la hoja volante.

26 El Mundo, 5 de noviembre de 1899, p. 279.
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la nocién de la vida humana”, lo cual impulsaria a los heridos y a los
familiares de los fallecidos a “exigir responsabilidades”.”

El Tiempo de Victoriano Agiieros se jacté de proporcionar un “relato
fiel y exacto del terrible desastre”. En su opinidn, el descarrilamiento su-
cedié justo a la hora “en que precisamente los vagones [iban] mds recar-
gados de viajeros”, quienes se percataron del peligro, pues habian sentido
que las mdquinas marchaban a gran velocidad, lo que provocé que el tren
saliera de la via por un kilémetro, aproximadamente. Si bien culpé al
magquinista de la tragedia y lo acusé de conducir ebrio, también cuestiond
las “economias” de la empresa y la calidad de los empleados, pero, sobre
todo, discuti6 la lenidad del gobierno, y en particular se pregunté: “;Qué
ha hecho en todo este tiempo el Ministerio de Comunicaciones? ;Cémo
se ha velado por los intereses del publico para evitar catdstrofes como
la que ahora lamentamos todos?”.*® La critica estaba dirigida al general
Francisco Z. Mena,” quien estaba a cargo de aquella dependencia desde
noviembre de 1895, pues sustituy6 al general Manuel Gonzélez Cosio,
personaje que ese mismo afio habfa afrontado la tragedia de Temamatla.
La prensa independiente y de oposicién enjuicié la capacidad adminis-
trativa de Mena, y £/ Tiempo no fue la excepcidn, ya que le reproché no
tener “conciencia de la gravedad de sus deberes” y de mal gastar su tiempo
en el “zagudn de un club, [ni siquiera en los salones] en la mds completa
ociosidad”?® Esta misma diatriba la compartian £/ Hijo del Ahuizotey El

27 Id.

28 El Tiempo, 31 de octubre de 1899, p. 2.

2 (1841-1908) Originario de Ledén, Guanajuato. Se integré a la Guardia Nacional
en 1857, particip6 en la defensa de la ciudad de Puebla (1863), posteriormente se unié
al circulo politico como diputado al Congreso de la Unidn, ocupacién que alternd
con los levantamientos armados —contra Judrez y Lerdo de Tejada— encabezados por
Diaz, quien luego lo nombré administrador de Rentas del Distrito Federal, pues-
to que mantuvo escasas semanas, pues fue llamado para ir a gobernar Guanajuato
(1877-1880). Concluida su gobernatura, se dirigi6 a la capital del pais para instalarse
en el senado; obtuvo el grado de general de brigada y recibié el nombramiento de mi-
nistro plenipotenciario de México en Berlin, donde llevé a cabo las negociaciones de
la llamada deuda inglesa y el empréstito con la casa berlinesa Bleichréeder (1888), el
cual se rehusé a firmar. La estancia en Europa se prolongé hasta 1895; tras su retorno,
encabez6 la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas y la Secretaria de Guerra
y Marina (1903-1905).

30 El Tiempo, 31 de octubre de 1899, p.2.
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Alacrdn,” publicaciones fustigadoras del régimen de Porfirio Diaz que,
desde la caricatura, descalificaron la personalidad de Mena, a quien le
imputaron todas las desavenencias ferrocarrileras, ademds de censurarlo
por ser miembro y visitante asiduo del Jockey Club.

Ambos hebdomadarios, justo en el ano de 1899, se enfocaron en
dar un constante seguimiento a las inacciones de Mena en la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas. Dependencia fundamental en el
gobierno, dado que se encargaba de administrar los proyectos referentes
a la infraestructura del pais o mejoras materiales, los cuales debfan con-
ducirlo por la senda del progreso mediante la construccién y manteni-
miento de canales, carreteras, calzadas, puentes, monumentos ptblicos,
obras en los puertos, ferrocarriles, telégrafo, teléfono, luz, desagiie del
Valle de México, etcétera.

Dentro de esta gama de ocupaciones sobresalié el ramo de ferro-
carriles, los editores de los periédicos, subvencionados o no, dedicaron
varias pdginas a resefar los continuos accidentes, una labor que em-
prendieron desde el establecimiento de las primeras vias ferrocarrileras
y tranviarias; sin embargo, en visperas de fenecer el siglo XIX, subraya-
ron las desgracias que provocaban. Ahora bien, la pregunta es por qué
se ocuparon tanto del tema. Acaso observaron un incremento en los
accidentes o encontraron que ya habia pasado el furor por viajar en fe-
rrocarril y que sus instalaciones estaban en decadencia, o era una forma
de criticar la proxima inauguracién de los tranvias eléctricos.”

El Alacrdn fue blanco de represion desde su primer nimero, dado
que el promotor fiscal del primer distrito de la corte, Antonio Roberrt,
consideré que se insultaba a los altos funcionarios federales, especifica-
mente a los ministros de Gobernacién y Comunicaciones.* Los colabora-
dores del sabatino culparon al general Mena de ser el denunciante que los
condujo a prisién, pues se ofendi6 por una caricatura referente al Jockey

3t El Hijo del Ahuizote, semanario satirico fundado y dirigido por Daniel Cabrera,
circulé de agosto de 1885 hasta mayo de 1903. E/ Alacrdn, semanario satirico pro-
piedad de Alberto Araus y dirigido por Mariano Ceballos, circulé de agosto de 1899
hasta junio de 1900.

32 La primera via de tendido eléctrico en la Ciudad de México comenzé a operar el
15 de enero de 1900.

33 El Tiempo, 2 de septiembre de 1899, p. 2.
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Club, “en la cual el sefor ministro se ha creido reconocido en la figura
de un criado”** Mas la censura no fue impedimento para continuar con
la publicacién; todo lo contrario, la critica fue constante y contundente.
Antes del accidente del Ferrocarril del Valle, Mena era proyectado como
un tipo vanidoso, obsesionado con la elegancia y el buen vestir, despreo-
cupado por el funcionamiento de los ferrocarriles, amigo de la muerte,
personaje que lo incitaba a seguir descuidando sus labores en la Secretaria
de Comunicaciones, al tiempo que le agradecia y felicitaba por enviarle
“mds marchantes”.? Posterior al siniestro, el semanario externd su punto
de vista con la caricatura “Las delicias del Ferrocarril del Valle” (figura
5), composicion en la que, supuestamente, Mena, junto con el Tio Sam,
representante de los “ferrocarriles yankis”, realiza una inspeccién ocular,

Ficura 5

2]

“LAS DELICIAS DEL FERROCARRIL DEL VALLE’

Las delicias del Farrcocarrri el Walla.

ou cn s
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Fuente: E/ Alacrdn, 4 de noviembre de 1899, p. 4. Hemeroteca Nacional, fondo
Reservado.

3 El Alacrdn, 3 de septiembre de 1899, p. 2.
3 El Alacrdn, 14 de octubre de 1899, p. 1.
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solicitada por el juez Chapital a la Secretaria de Comunicaciones,* la cual
debia ¢jecutarse para asi autorizar el levantamiento de los escombros.

En la conversacién imaginaria Mena dice: “—;Qué ha sido eso, mis-
ter? A lo que éste respondié: —Nada, lo de todos los dias; unos cuantos
muertos y heridos. Un ministro no debe hacer caso de esas tonterias.
Usted, duro contra los de £/ Alacrdn”. Ambos personajes se muestran
indiferentes ante la cruel escena, quien se regocija es la muerte aposen-
tada sobre uno de los vagones volcados y desde ahi mira los cuerpos de
los pasajeros prensados, e igual que el Tio Sam, lleva un sombrero con
las estrellas caracteristicas de la bandera estadounidense. Aqui cabe di-
lucidar que, hacia 1895, en su ramo, el Ferrocarril del Valle era la segun-
da empresa importante de la Ciudad de México,” caracteristica que le
valié para ser comprada por la Compania Limitada de Ferrocarriles del
Distrito, constituida por distinguidos miembros del 4mbito econémico
y politico como Félix Cuevas, Justino Ferndndez, Sebastidn Camacho,
José Ives Limantour y Pablo Macedo.?

El historiador Rodriguez Kuri apunt6 que dicho grupo se perfilaba
para “convertirse ripidamente en monopolio” que controlaria desde el
dmbito tanto puablico como privado el transporte citadino, dado que
Camacho era presidente del Ayuntamiento de México y Limantour se
desempenaba como ministro de Hacienda; pero, al siguiente ano, los
derechos de la compania fueron vendidos a Julius Wernher y Alfred
Beit, promotores londinenses, que la renombraron Compania de
Ferrocarriles del Distrito Federal de México, aunque conservé como so-
cios a varios empresarios mexicanos,” entre ellos, Pablo Macedo, quien
fue designado director de la empresa en 1898;* posteriormente, fungié

3¢ El trabajo fue asignado a los ingenieros Mariano Soto y Carlos Lépez Guerrero
(El Continente Americano, 1 de noviembre de 1899, p. 3).

% La junta directiva estaba integrada por Agustin Cerddn, Rafael Dondé, José
Sédnchez Ramos y Bartolomé Carbajal Serrano.

38 La Voz de México, 12 de julio de 1895, p. 1.

3 Ariel Rodriguez Kuri, “El ayuntamiento y el servicio de tranvias, 1880-1914”, en
La experiencia olvidada. El ayuntamiento de México: politica y gobierno, 1876-1912,
México, El Colegio de México, 1996, pp. 154-155.

40 En ese mismo afio también fue electo diputado y presidente de una compaiia
mexicana de asfalto, la cual realizé contratos con el ayuntamiento de la capital (£/
Popular, 24 de septiembre de 1898, p. 1; La Patria, 12 de julio de 1898, p. 1).
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como presidente del consejo de administracién, y su hermano Miguel S.
Macedo como abogado de la misma, que, a su vez, era el presidente del
ayuntamiento, cargos que ejercian cuando acontecié el descarrilamien-
to del Ferrocarril del Valle.

El Hijo del Ahuizote fue, probablemente, el tnico periédico que res-
ponsabilizé a Pablo Macedo de los desperfectos ferrocarrileros, critica
que canalizé en la caricatura “La catdstrofe de la Indianilla” (figura 6).
A diferencia de los colegas, El Popular, El Chisme, El Mundo, El Imparcial,
o de Vanegas Arroyo, el dibujante no representé el accidente en si, ni
tampoco en el editorial se ofrecieron detalles de cémo sucedié, el estado
que guardaban los heridos, ni del proceso legal que se debia deaplicar.
En la composicién se aprecia el semblante de Macedo metamorfoseado
con la puerta de la caja de humo de la locomotora, analogia que denota
que €l estaba al frente de la empresa a la que pertenecia el Ferrocarril del
Valle. El paisaje que lo rodea es funesto, yacen los restos éseos de las vic-
timas del tren y algunos parecieran revivir y clamar justicia; el hombre-
mdquina los evade, pero se asusta ante la aparicién cuasi celestial del

Ficura 6
“LA CATASTROFE DE LA INDIANILLA”

£ o ses Auriore: ¢ %y LA OATASTROFE DE LA INDIANILLA,

AR

TUPITER INDIGNADO,—A que me enoio ¥ L& Pego, asesino reincidente.

Fuente: El Hijo del Ahuizote, 5 de noviembre de 1899, p. 1720. Hemeroteca Nacional,
fondo Reservado.
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secretario de Comunicaciones y Obras Publicas, Francisco Z. Mena,
revestido de Japiter, acompafiado por un dguila, simbolo identitario del
dios romano, asi como el cetro y el rayo, los cuales estremece furioso, al
tiempo que exclama: “A que me enojo y te pego, asesino reincidente”.*!
Dicho reclamo se debia a que la empresa ferrocarrilera no se ajustaba
a los lineamientos establecidos por la secretarfa que él encabezaba; en
otras palabras, desafiaba su autoridad y poder ante el estado, convirtién-
dolo en mofa de la prensa.

El hebdomadario centraba su critica en las caricaturas, aunque tam-
bién solia hacerla mediante la adaptacién de fragmentos de una obra
literaria o plegarias, o bien creaba sus propios poemas y corridos, pero
con estilo diferente a los difundidos por Vanegas Arroyo. El Hijo del
Abuizote, con motivo de “La catdstrofe de la Indianilla”, deleité a sus
lectores con “Meneos ferrocarrileros”, composicién formada por veinte
estrofas, cada una con cuatro versos, en los que, con tono satirico, se
narra el mal funcionamiento de la empresa; de ahi que la autoria sea de
K. Téstrofe. Un fragmento del texto es:

Comienzan los tambaleos / del fin del mundo que truena, / encomendin-
dose a Mena, / el sefor de los meneos. I/ ;Que san Nito nos proteja! / cual
secos tejamaniles / truenan los ferrocarriles, / que son pura lefa vieja. //
[...] // El Diablo es el maquinista / de esos trenes de vapor / de los que em-
pieza el temblor / al salir de Buenavista. // [...] // Las locomotoras braman
/ cual infernales dragones / y rechinan los vagones / y a Dios los viajeros
claman. // Las médquinas, como fieras, / echan llamas por los ojos / se em-
bisten, y en mil despojos / vuelan coches y calderas, // carros de lena, fur-
gones, / maquinistas, fogoneros, / garroteros, pasajeros, / entre estruendo
y convulsiones. // Cuando no es la colisién / es del descarrilamiento, / que
improvisa en un momento / el humano salpicén. I/ [...] I/ Los coches tele-
scopiados / en el gran salto mortal, / forman enorme huacal / con muertos
despedazados. / Por aqui danzan las piernas / rotas, con temblor atroz; /
las manos dicen jadids! / con expresiones muy tiernas. // Los heridos gimen
ronces, y les gritan mil ternezas / a la Empresa, las cabezas / separadas de
los troncos. /'Y la Empresa, sin rodeos, / empieza a esconder los muertos,

4 El Hijo del Ahuizote, 5 de noviembre de 1899, p. 720.
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/ que son los testigos yertos / de los trigicos meneos. // [...] // Eso cuesta
a la Naci6n / més de trecientos millones / de papa de subvenciones / por
darnos tanto #rillén. I/**

El autor describe una situacién general y nada favorecedora del servi-
cio del transporte ferrocarrilero, percepcién que la prensa tenia tiempo
denunciando. De hecho, desde su introduccién, pues “dio origen a pro-
blemas que no habian existido hasta entonces [...] descarrilamientos,
atropellados y asaltos” en su momento, se adoptaron medidas que, en
lo posible, los evitarian, pero la periédicos continuaron resefiando “los
conflictos que sufrian los pasajeros™.* Las quejas que se reportaron entre
1869 y 1899 son muy similares, pues se comentaba el estado ruinoso de
las mdquinas, los rieles y los vagones. En la tltima década del siglo XIX,
algunos impresos atribuyeron el problema al general Mena, secretario de
Comunicaciones, en tanto que, aparentemente, no ejercia su autoridad y
era permisivo con la empresa que tenfa monopolizados los ferrocarriles.

Las acusaciones no sélo estaban dirigidas al Ferrocarril del Valle,
inclufa a otras lineas, por ejemplo, el Ferrocarril de Chalco.* Las au-
toridades federales y locales emitieron varios llamados de atencién a
las empresas operadoras de transporte. En 1892 se incité al Ferrocarril
del Valle a que reemplazara su material rodante; el ingeniero Roberto
Gayol dio seguimiento al caso, y apunté que el cambio no tenia “ra-
z6n de ser, y mucho menos si se considera que, no habiendo estadistica
de defunciones ocasionadas por las distintas tranvias de la capital, no
puede asentarse a priori que las del Valle ocasionen mds desgracias”.®
Pese a esta opinidn oficial, la prensa insisti6 en que las desgracias ferro-
carrileras se debian al deplorable estado de los coches, principalmente,

42 E[ Hijo del Ahuizote, 12 de noviembre de 1899, p. 727.

4 Jaime Abundis Canales, La huella carmelita en San Angel, Meéxico, INAH, 2007,
p. 906.

44 El historiador Sergio Miranda Pacheco detecté la querella que el ayuntamiento
de Tacubaya entablé contra la empresa del Ferrocarril de Chalco en 1866 y 1870. La
inconformidad se debié por incumplir los reglamentos y no asumir las consecuencias
de “los constantes danos materiales y humanos que provocd la construccién de vias y
el trinsito de trenes” (Sergio Miranda Pacheco, “Los medios de transporte y el comer-
cio”, en Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad, México, UNAM, 2014, pp. 159-160).

® La Patria, 29 de mayo de 1892, p.3.
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los de segunda clase, condicién que los viajeros podian constatar.*
Otra causal era la ineptitud de los trabajadores (maquinistas, fogoneros,
guardavias, cambiadores) que desatendian sus funciones. En febrero
de 1893, periddicos capitalinos publicaron la nota de una catéstrofe, el
choque de dos trenes del Ferrocarril del Valle que habia tenido como
consecuencia “ocho heridos de gravedad y dos muertos™.* El percance
ocurrié frente al panteén de La Piedad, donde existia el cambio de via,
el cual no se manipulé a tiempo, y tras el accidente los responsables se
dieron a la fuga. Al ano siguiente, E/ Reldmpago, tras referir otro choque
de la via en cuestién, asenté que ya era “alarmante” su desempeno, pues
“casi no hay semana en que no se registre algtin accidente”, a la vez que
pedia la intervencién del inspector de ferrocarriles y de la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Puablicas.*

La Gaceta Comercial, diario que se ocupé de informar el desarrollo
moral y material del pais, asi como de dar a conocer sus progresos en
el extranjero, salié a la luz publica en octubre de 1899, y* un mes des-
pués senalé que ya habia tratado “varias veces” la urgencia de que las
empresas ferroviarias garantizaran al publico un viaje seguro o una in-
demnizacién en caso de percance. Era consciente de que los accidentes
ferrocarrileros sucedian en todas partes del mundo, con mayor o menor
frecuencia; no obstante, se percatéd de que “en parte alguna ocurre lo
que aqui, o por lo menos no tenemos noticia de que ocurra, porque
los accidentes, tanto en el Ferrocarril del Distrito como en los otros
[...] se repiten de un modo alarmante de poco tiempo a esta fecha”. Si
bien advirtié la frecuencia, no ofreciéd datos estadisticos relacionados
con el nimero de accidentes ni de perjudicados que respaldaran su per-
cepcién. Esta publicacién, asi como sus contempordneas, criticaron las
condiciones mecdnicas y fisicas con las que trabajaban los ferrocarriles,
ademds de quejarse del personal que los atendia.

46 El Correo Espariol, 13 de enero de 1894, p. 3.

47 El Diario del Hogar, 23 de febrero de 1893, p. 1.

4 La nota se ilustré con una xilograffa que recreaba un descarrilamiento (£/
Reldmpago, 6 de noviembre de 1894, p. 1).

# Desde sus primeros niimeros, La Gaceta Comercialy El Alacrdn, dos publicacio-
nes de distinta indole, abordaron la problemdtica del ferrocarril, lo cual indica que la
prensa, en general, critic esta rama emblemdtica del gobierno porfiriano.
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Por su parte, el literato y periodista Angel del Campo escribié en
El Universal la seccién “Kinetoscopio”, donde relaté diferentes aspectos
de la vida moderna y, obviamente, el ferrocarril era parte fundamental.
Comparé las ventajas de la bicicleta contra otros medios de transporte:

Liberta, ;Gracias Dios mio, gracias! Liberta de los ferrocarriles de distrito,
es decir, de la lentitud, de los descarrilamientos, de las corridas paradas,
de las carrozas finebres, que no encuentran escape, del boletero que no
tiene cambio, de las senoras que viendo el coche lleno, se suben con toda
la cria y os fuerzan a ir parados, sin dar siquiera las gracias; de las con-
versaciones tontas del tranvia y de esa especie de prensa humana que os
hace sudar el quilo, encerrados en un carrito que se desarma, y oliente,

por gracia del calor, a humo, a sudor y a zapatos”.”’

Esta impresién personal se publicé en 1896, un afo después de la trage-
dia de Temamatla, opinién que reafirmaba el funcionamiento cotidia-
no del transporte publico, y concretamente del ferrocarril, el cual fue
objeto de elogios y criticas desde su implantacién en territorio nacional,
pues se hablaba de los avances alcanzados, asi como de los frecuentes
accidentes, la negligencia de la empresa encargada y la pasividad de las
autoridades; discurso que se repetia en el transcurrir del tiempo. En
la literatura de viajes algo similar sucedi6,” los escritores narraron sus
travesias en las vias férreas, pasando de la novedad y fascinacién por la
magquinaria a la decadencia del servicio. Manuel Gutiérrez Néjera pintd
con certeras palabras “la prosopopeya” de la locomotora:

El negro caballo del imperio de hierro, se dirige a su bebedero para saciar
su sed y refrescar sus entranas hirvientes. Los vagones abren sus puer-
tas para tragarse, como antropofagos, a los pasajeros; de repente, ligera
como una pluma, y pesada como una montana, pénese en movimiento la

%0 El Universal, 6 de junio de 1896, p. 1.

>! Para tener un panorama de la configuracién y desarrollo de la literatura de viajes en
México, constltese Luz América Viveros, “En diligencia, mula y ferrocarril, por tierras
mexicanas: contexto de publicacién en la prensa mexicana de algunos textos viajeros
de Manuel Payno y Manuel Gutiérrez Najera”, Boletin del Instituto de Investigaciones
Bibliogrdficas, vol. XX, nims. 1-2 (primer y segundo semestre de 2015), pp. 85-113.
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serpiente de hierro; la locomotora hace un esfuerzo, mueve sus patas circu-
lares, lanza resoplidos y surtidores de vapor, arranca los pesados carruajes
de su inercia, separa manos que se estrechan con efusién, rompe los hilos
de diamante que unen tantos corazones, y se pierde a lo lejos, mientras
sacuden los viajeros sus pafiuelos asomados a los angostos ventanillos.”

Angel del Campo difiere de las crénicas de viaje de sus predecesores;
por ejemplo, las proyectadas por Gutiérrez Njera; someramente se tras-
luce cémo se pasa de la novedad a la decadencia, se ha olvidado aquella
primera fascinacién por explorar la vida a través de abordar un vagén
del tren y reinterpretar desde ahi el tiempo y el espacio.

COMENTARIO FINAL

La produccién grifica y literaria de Vanegas Arroyo relacionada con
los ferrocarriles es un campo fértil, pricticamente inexplorado, pero de
enorme interés, dado que permite detectar convergencias y divergencias
con la prensa, pues tomaba de ella lo que mejor le convenia. Con el
ejemplo del Ferrocarril del Valle, se puede discurrir que no le interesé to-
mar la opinién de los semanarios con caricaturas, tales como E/ Alacrdn
y El Hijo del Ahuizote, publicaciones caracterizadas por su abierta critica
al gobierno de Porfirio Diaz. Ahora bien, el cotejo de las notas periodis-
ticas referentes a la catdstrofe en cuestién deja entrever una considera-
ble variacién informativa, lo cual inquieta, pues surge la duda de cémo
Vanegas Arroyo seleccionaba los datos para mandar escribir los corridos.
A primera vista, parece que tomaba las primeras impresiones, sin poner
en tela de juicio su veracidad, ni tampoco aporta una averiguacién pro-
pia, de tal forma que su interés es meramente mercantil y la pronta venta
del suceso. Asimismo, la imagen que acompana a los versos del corrido
se encuentra desligada, pues no reconstruyé una escena en especifico,
sino que se limit6 a presentar un descarrilamiento con heridos.

>2 Manuel Gutiérrez Ndjera, “Viajes extraordinarios”, en Prosa, tomo 1, México,
Tip. de la Oficina Impresora del Timbre, 1898, p. 272.
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Otra revelacién que resulté de comparar la prensa y el impreso de
Vanegas Arroyo es que, hasta donde es posible apreciar, las autorida-
des no se ocuparon de registrar los accidentes ferrocarrileros que, como
ya se apuntd, eran constantes desde que se inauguré dicho transporte,
pero que tendid a incrementarse en la década de 1890, justo cuando el
tendido tranviario se habia extendido ampliamente por la Ciudad de
México y por el territorio nacional para conectar a varios estados con la
capital del pais. Ademds, en ese lapso, la empresa de los Ferrocarriles del
Distrito comenzé un monopolio que, a la postre, fue adquirido por in-
versionistas extranjeros, y COmo sea, €n manos de unos u otros, la critica
a sus servicios fue la misma, falta de mantenimiento a las instalaciones,
a las mdquinas e incapacidad de los operarios, quienes eran los culpables
de las desventuras de los pasajeros. Por cierto, tampoco se tenia una es-
tadistica de defunciones y heridos que diera cuenta de los dafos ocasio-
nados. En particular, la prensa apelé porque las empresas indemnizaran
a los afectados, pero es un tema que estd pendiente por estudiar.

Por dltimo, los semanarios satiricos con caricaturas incluyeron el
tema del descarrilamiento del Ferrocarril del Valle con la intencién
de criticar la infraestructura y administracién porfiriana, mediante la
figura de Francisco Z. Mena, secretario de Comunicaciones y Obras
Publicas, la cual resguardaba el progreso material del pais. En contraste,
Vanegas Arroyo publicaba sus impresos limitindose a dar de forma ré-
pida la nota sensacionalista, sin embargo, de forma indirecta reafirmaba
el mal funcionamiento de los ferrocarriles que era objeto de censura por
parte de la prensa tanto subvencionada como independiente.

REFERENCIAS

ABUNDIS CANALES, Jaime, La huella carmelita en San Ange/, México,
INAH, 2007.

CoroNapo GueL, Luis Eduardo. La alameda potosina ante la llegada
del ferrocarril. Espacio, poder e institucionalizacion de la cindada-
nia moderna en San Luis Potosi, 1878-1890, San Luis Potosi, El
Colegio de San Luis / Secretaria de Cultura del Gobierno del
Estado de San Luis Potosi, 2015.

175



Sétira, critica y tragedia

GuTIERREZ NAJERA, Manuel, Prosa, tomo 1, México, Tip. de la Ofici-
na Impresora del Timbre, 1898.

MASERA, Mariana ez al., “Entre la tradicién y la innovacién. Antonio
Vanegas Arroyo: un impresor extraordinario”, en Mariana Mase-
ra (coord.), Coleccion Chdvez-Cedeno: Antonio Vanegas Arroyo: un
editor extraordinario. México, Universidad Nacional Auténoma
de México, 2017, pp. 25-60.

MIiRANDA, Francisco de P., “Evolucién de la sanidad en México”, Salud
Piiblica de México, vol. 33, nim. 5 (1991), pp. 554-559.

MiraNDA PacHECO, Sergio, Tacubaya de suburbio veraniego a ciudad,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México, 2014.

PayNo, Manuel, Memoria sobre el ferrocarril de México a Veracruz, Mé-
xico, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2007.

Ropricuez Kuriy, Ariel, La experiencia olvidada. El ayuntamiento de
Meéxico: politica y gobierno, 1876-1912, México, El Colegio de
México, 1996.

Viveros, Luz América, “En diligencia, mula y ferrocarril, por tierras
mexicanas: contexto de publicacién en la prensa mexicana de al-
gunos textos viajeros de Manuel Payno y Manuel Gutiérrez Na-
jera”, Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliogrdficas, vol. XX,
nams. 1-2 (2015), pp. 85-113.

Impresos

El descarrilamiento del Ferrocarril del Valle, México, Imprenta de
Antonio Vanegas Arroyo, s.f. Disponible en <https:/digital.iai.
spk-berlin.de/viewer/image/827499736/1/>, (consultado el 20 de
mayo de 2020).

Hemerografia

El Alacrin.
El Chisme.
El Correo Espanol.

176


https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827499736/1/
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827499736/1/

El Diario del Hogar.
El Hijo del Ahuizote.
El Imparcial.

El Mundo.

El Popular.

El Reldmpago.

El Tiempo.

El Universal.

Gaceta Médica de México
La Gaceta Comercial.
La Patria.

La Voz de México.

GRETEL Ramos BauTista

177






TERCERA PARTE

La tradicién y los imaginarios






DE LA TRADICION ORAL

A LA HOJA VOLANDERA
EL MOTIVO DEL DESCUBRIMIENTO DE LA IDENTIDAD
DE LA BRUJA EN LEYENDAS Y RELACIONES DE SUCESOS

DanNira LOrPEZ TORRES
EL CoLEGIO DE SaN Luis

En la literatura de tradicién oral hispdnica encontramos la presencia
del personaje de la bruja, sobre todo en cancioncillas, cuentos, fibulas
y leyendas. Entre las leyendas de brujas que circulan en esta tradicién,
interesan particularmente aquellas que presentan el motivo del descubri-
miento de la identidad brujeril de la protagonista. Se trata de leyendas'
que narran cémo uno de los personajes (el hijo, la hija o el marido) des-
cubre infraganti dicha metamorfosis y termina evidencidndola frente a
otros (amigos, familia, autoridades eclesidsticas o gubernamentales, en-
tre otras), lo que conlleva, en muchos de los casos, a la muerte de la bruja.

En el presente comentario se busca mostrar la pervivencia de esta le-
yenda de tradicién oral en los impresos publicados por el editor popular
mexicano Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917),> materiales que reco-
gian dicha literatura que, de una u otra manera, circulaba en el México

! Sobre el género de la leyenda, Mercedes Zavala senala que “a pesar de la ambi-
gliedad del género y de las distintas perspectivas de estudio, sobresalen dos elementos
caracteristicos para toda leyenda: el valor de verdad y la ubicacién en un tiempo y
un lugar mds o menos determinados” (en Mercedes Zavala Gémez del Campo, “La
tradicién oral del noroeste de México: tres formas poético-narrativas”, tesis doctoral,
El Colegio de México, 2006, p. 240). Afiade que algunos de los elementos que la ca-
racterizan son, por ejemplo, que alude a “la relacién del hombre con lo sobrenatural;
sus temas pueden ser religiosos o profanos. El narrador la ubica en un tiempo mids o
menos reciente y en un lugar conocido por la comunidad” (id.).

2 Sobre el nacimiento del impresor, se han manejado varias fechas. Me quedo
con la registrada por Angel Cedefio, quien sefiala la fecha registrada en la partida de
bautismo de Antonio Vanegas Arroyo: 14 de junio de 1852 (en Jaddiel Diaz Frene
y Angel Cedefio Vanegas, Antonio Vanegas Arroyo, andanzas de un editor popular
(1880-1901). México, El Colegio de México, 2017, p. 17). El periodo de funciona-
miento de la imprenta bajo la direccién del editor fue de 1880 hasta 1917, que es
el afio en que fallece Antonio Vanegas Arroyo; posteriormente siguié funcionando
como testamentarfa a cargo de la familia.
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de entre siglos y cuyos origenes se remontan a una antigua tradicién e
imaginarios hispdnicos. En especial, interesa mostrar la relacién que
existe entre la hoja volante titulada Swuceso nunca visto. Rosa la Bruja.
jiUna mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndose en serpiente y en
esfera de fuego!P y algunas leyendas sobre brujas que todavia hoy en dia
es posible recoger en la tradicién oral de México. En este caso en parti-
cular, las leyendas que aqui se refieren fueron localizadas en diferentes
corpus, pertenecientes a investigaciones elaboradas en anos recientes en
México y que involucran la realizacién de trabajo de campo en el pais.

La imprenta popular mexicana de Antonio Vanegas Arroyo se dis-
tingue entre las de su género por su vasta y atractiva producciéon de
impresos, ya sea por la diversidad temdtica que abarcaba o por lo lla-
mativo de los grabados que las encabezaban. Su periodo de produccién
comprendié las ultimas dos décadas del siglo XIX y aproximadamente
las cuatro primeras del siglo XX. La imprenta producia varios formatos,
entre los que destacan la hoja volante, el pliego suelto, el cuadernillo y el
librillo, principalmente. Como se sabe, este tipo de manifestaciones de
la literatura popular “provienen esencialmente de los centros culturales
hegeménicos, y [...] por ello tienen una presencia significativa en los
medios de comunicacién derivados de la imprenta: tales como pliegos
sueltos, hojas volantes, folletos, cancioneros, etcétera, todo lo cual cons-
tituye en realidad un género literario especifico conocido muchas veces
como ‘literatura de cordel™.*

Estos materiales de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo llegaron
a circular no sélo en la capital del pais, donde se ubicaba la casa editora,
sino también en el resto de los estados de la republica y aun en aque-
llos del sur de Estados Unidos, pues eran constantemente solicitados al

3 Suceso nunca visto. Rosa la Bruja. ;jUna mujer que se divide en dos mitades, con-
virtiéndose en serpiente y en esfera de fuego!!, s. f. Disponible en <http://lacipi.humani
dades.unam.mx/ipm/w/P%C3%A1gina:SNBruja.djvu/2>; y <http:/lacipi.humanida
des.unam.mx/ipm/w/P%C3%Algina:SNBruja_B.djvu/2> (consultados el 23 de
agosto de 2021). Este ejemplar no registra fecha de publicacién, pero otro de los ejem-
plares registra el ano de 1903; sin embargo, no se sabe en qué afio circularon tres de
los ejemplares localizados, porque no lo registran.

4 Aurelio Gonzdlez, “Literatura popular publicada por Vanegas Arroyo. Textos
que conservé la memoria”, en Rafael Olea (ed.), Literatura mexicana del otro fin de
siglo, México, El Colegio de México, 2001, p. 450.
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editor para su venta y deleite de los habitantes del interior y de la po-
blacién migrante. Se puede decir que Antonio Vanegas era un impresor
y editor experimentado, pues se trata de una tradicién heredada por
el padre, José Maria Vanegas, quien conocia a detalle el trabajo de la
imprenta, ya que siempre estuvo vinculado al oficio en la ciudad de
Puebla, donde habia desempenado todas y cada una de las labores del
ramo. Antonio Vanegas se inicié en este oficio de la mano de su padre
y, posteriormente, a la muerte de éste, emprendid su propio negocio.

El corpus referido (leyendas de la tradicién oral y hoja volante, am-
bas producidas en México) involucra dos soportes distintos, el oral y el
impreso; manifestaciones literarias que por lo regular establecen una re-
lacién de ida y vuelta, como refiere Garcia de Enterria, al sefialar que “es
muy claro el proceso de intertextualidad entre la letra y la voz que en-
contramos en estos textos, y recursos que provienen de ambos campos
aparecen de manera constante en la literatura de cordel y en las historias
que ella nos cuenta”’ En el corpus de soporte oral que aqui se describe,
el motivo referido se identificd, de manera reciente, en un conjunto de
leyendas recogidas en la regién centro y noreste del pais. En el soporte
impreso, antes referido, el mismo motivo de transformacién y descu-
brimiento de la bruja se ha observado no sélo en relaciones de sucesos
impresas y publicadas, en este caso, en formato de hoja volante y por la
imprenta popular mexicana de Antonio Vanegas Arroyo, sino también
en testimonios inquisitoriales, como se comenta mds adelante.

Se trata de dos tradiciones literarias distintas, una oral y tradicional,
andénima, que se transmite de generacién en generacién y que vive en
variantes; la otra, impresa y popular, que cuenta por lo regular con una
autorfa o responsabilidad declarada, razén por la que no sufre mayores
modificaciones en el tiempo.® En el caso de las relaciones de sucesos pu-
blicadas por Vanegas Arroyo, éstas no suelen incluir una autorfa espe-
cifica (como si ocurre en otros impresos del editor) sino la adjudicacién
de la responsabilidad del impresor y los contenidos no sufren grandes

> Marfa de la Cruz Garcia de Enterria, “Poesfa marginaday callejera en el Barroco”,
Revista de Historia y Arte, nim. 1 (1995), p. 53.

¢ Para revisar las definiciones de literatura popular y tradicional, vésae Ramén
Menéndez Pidal, “Poesia popular y poesia tradicional en la literatura espafola”
(19391, en Los romances de América y otros estudios, Madrid, Espasa Calpe, 1972, p. 73.
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modificaciones en las diferentes ediciones de la publicacién. Ambas tradi-
ciones mantienen una estrecha interrelacién por medio de los mecanismos
comunes de su transmision (escrita, oral-memoristica y performativa), ya
que la hoja volante solia difundirse no sélo de manera impresa y de mano
en mano, sino también de forma oral, en voz de pregoneros que leian o
interpretaban estos impresos frente a un publico, por lo regular en ferias
y mercados, en algunas ocasiones acompafiados de musica.”

De esta manera, dichas publicaciones no sélo llegaban a un pu-
blico lector sino también oidor y analfabeta, que observaba el impreso
junto con el atractivo grabado que lo encabezaba, ademds de escuchar
la narracién y presenciar su interpretacién performdtica. Se sabe que,
muchas veces, se memorizaban los textos para repetirlos posteriormen-
te, accion para la cual no era necesario saber leer, igual que para los
ciegos copleros de los siglos XVI a XVIII no era necesario ver. Justo el
texto en verso, que por lo regular aparece en el reverso de la hoja volante
de Vanegas Arroyo, facilitaba la funcién mneménica y, por tanto, su
reproduccién y difusién no sélo impresa sino también oral. Se trata de
una literatura, como subraya Garcia de Enterria, que “se dirige de forma
primordial, aunque no exclusiva, al pueblo, y expresa su mentalidad, al
mismo tiempo que confirma y modela sus gustos y tal vez su corazén y
su espiritu”.® Algo similar ocurre en la literatura de tradicién oral cuan-
do se dice que recoge o refleja el sistema de valores de la comunidad en
que se produce y transmite.

Como antes se menciond, los dos principales ntcleos de accién que
permiten la identificacién de esta leyenda son, por un lado, la trans-
formacién de la bruja y, por otro, el descubrimiento de esa identidad
oculta por un tercer personaje cercano a ésta. En las leyendas del corpus
que aqui se presentan cobran especial relevancia las descripciones de las
transformaciones de la bruja —como motivo principal de estas leyen-
das—, asi como la recurrencia de un conjunto de elementos circunstan-
ciales en la historia, que permiten la identificacién de la leyenda y sus
variantes, como se vera mas adelante.

7 La descripcién de una de las escenas donde el pregonero recita a voz en cuello
estos impresos se pueden encontrar en Rubén M. Campos, E/ folklore literario de
México, México, Secretaria de Educacién Publica, 1929, p. 14.

8 M. de la C. Garcia de Enterria, “Poesia marginada...”, p. 54.
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Antes de entrar en materia, se trae a la memoria un antecedente cerca-
no de la transformacién de la bruja del que se tiene noticia; se trata de un
relato inquisitorial recuperado por Lépez Ridaura, Granados y Carranza,
fechado en 1735, en Ayochico, Jalisco, México, donde se describe con
minucioso detalle el ritual de esta metamorfosis, que sirve de referencia
y precedente a la transformacién que se narra en el impreso popular del
México de entre siglos (XIX-XX) antes referido y que aqui nos ocupa, y
aquellas transformaciones que se relatan en las leyendas de la tradicién
oral moderna de México que se revisardn en el presente comentario.

El relato inquisitorial referido registra la denuncia que hizo Juana
Teresa Gémez, de quince afios, en contra de su madre, Marfa Gémez, y
de una india llamada Leonor, tras acusarlas de ser brujas. En dicho tes-
timonio, la joven narra a los inquisidores cémo su madre vuela por las
noches en forma de una lucecita verde, que se enciende y apaga, luego
de que su gato le retira toda la carne y ella pronuncia las palabras: “De
villa en villa, sin Dios ni santa Maria”. La descripcién de esta transfor-
macion, registrada en el proceso, es la siguiente:

Despide toda la carne de su cuerpo, piernas y brasos, aparte, la de la caray
pechos separada por ministerio de el gato, y queda sola la osamenta, avien-
do antes sacddole los ojos, los que mete dicho gato devajo de un tenamas-
te. [...] Que, al tiempo de quererse separar la carne de el cuerpo, comiensa
el gato a pardrsele en dos pies, mauydndole, y que entonses se desaparese
i sale una lucecita berde dando como saltos, i que a cada salto se apaga i
enciende, i el gato en su seguimiento. [...] Que de esta suerte
se ban como a la media noche i buelven a el amaneser, y que juntamente se
desaparese la osamenta. [...] Que quando buelben, los dichos gatos sacan
los ojos de devajo de el tenamaste [...] y se los ponen. Y que después les
ponen la carne de la cara y demds partes de el cuerpo, y echo esto se

desparesen los gatos, i ellas se rrecogen a dormir el rresto de la mafana.’

? Cecilia Lépez Ridaura, Berenice Granados y Claudia Carranza, “De pactos,
brujas y tesoros. Relatos supersticiosos de la Nueva Espana”, Revista de Literaturas
Populares, vol. VII, nim. 2 (2007), pp. 219-220. Las autoras advierten haber moder-
nizado la puntuacién y deshecho las abreviaturas del original, asimismo refieren que
los textos recogidos provienen de diferentes expedientes del Santo Oficio conservados
en el Archivo General de la Nacién (AGN, ramo Inquisicién); en el caso particular
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Como bien refieren las autoras que recuperan estos documentos,
se trata de “testimonios que ponen al descubierto una mentalidad que
tiende a lo maravilloso y en la que se llegan a mezclar rasgos de las dife-
rentes tradiciones vivas en la sociedad novohispana”,'® y advierten que,
aunque no se trata de documentos literarios sino judiciales, es posible
encontrar en ellos elementos de la tradicién oral."

De la descripcién del ritual de transformacién de la bruja arriba ci-
tado, quedan algunos indicios tanto en el impreso publicado por el edi-
tor popular Antonio Vanegas Arroyo como en las leyendas sobre brujas
recogidas en diversas poblaciones de México y que aqui se comentaran.
Dificilmente se encontrar, en estos otros registros, una descripcién tan
detallada como la que muestra el relato inquisitorial, pero si prevalecen
muchos de los elementos referidos en el testimonio anterior, como son
la presencia del tenamaste —fogén—, el fuego, el quitarse algunas de las
partes del cuerpo —sobre todo ojos y piernas— para dejarlos a resguardo
cerca del calor, la transformacién —previa al vuelo—, ya sea en lucecita
o bola de fuego, o bien en algln animal —casi siempre un ave—, la refe-
rencia al momento del vuelo a la medianoche y el retorno al amanecer,
para recuperar la forma humana.

En cuanto al impreso, existen al menos cinco hojas volantes lo-
calizadas con esta misma historia y publicadas por la imprenta popu-
lar de Antonio Vanegas Arroyo; cuatro pertenecen a la base de datos
del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos
(LACIPI) y uno al Instituto Iberoamericano de Berlin."”” De las cinco

del documento citado, la fuente aludida es AGN, Inquisicién, vol. 1175, exp. 38, ff.
409v-410v. También se encuentra en Marfa Agueda Méndez ez al. (coords.), Catdlogo
de textos marginados novobispanos. Inquisicion s. XVII. Archivo General de la Nacion
(México), México, Archivo General de la Nacién / El Colegio de México / Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes, 1997, nim. 2509.

10 C. Lépez Ridaura e al., “De pactos...”, p. 207.

U Ibid., pp. 207-208.

12 Labase de datos del Laboratorio de Cultura e Impresos Populares Iberoamericanos
(LACIPI), proyecto a cargo la Dra. Mariana Masera, se puede consultar en htep://
lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio>. La coleccién de Estampas Mexicanas
del Instituto Iberoamericano de Berlin se puede consultar en <http://ipm.literaturas-
populares.org/Inicio>. Otra base de datos que alberga impresos del editor es la del
Fondo Vanegas Arroyo y Posada, de El Colegio de San Luis, A. C., que se puede con-
sultar en el catdlogo de su biblioteca, disponible en <https://biblio.colsan.edu.mx/>.
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hojas localizadas, s6lo una registra el afio de publicacién de 1903;" las
otras cuatro lo omiten, pero una —de la cual existen dos ejemplares
idénticos— anade datos singulares, por ejemplo, el precio de “5 centa-
vos”, informacién que puede ayudar a calcular el afo de su publicacién.
Esta hoja presenta, ademds, algunas variantes, como el suprimir una
de las trece cuartetas octosilabas que registran al reverso las otras hojas
localizadas; y es la inica hoja que presenta un incipit distinto que anade
el nombre de la protagonista, “Rosa la Bruja”, ademds del encabezado
“Suceso nunca visto” y el subtitulo descriptivo que todas las hojas in-
cluyen." El otro impreso localizado en LACIPI es igual al que incluye
el ano, sélo que en este otro caso no registra la fecha.” En cuanto al
impreso identificado en el acervo de Berlin,'® éste es igual a la versién
antes referida, localizada en LACIPIL.

Respecto al contenido general del impreso, tenemos que los cuatro
ejemplares localizados abren al frente con el encabezado formulistico
“Suceso nuncavisto”, que inmediatamente atrapa laatencién de lectores y
oidores, y bajo este incipit, uno de los impresos anade: “Rosa la Bruja”,
y enseguida el subtitulo que todos incluyen: “;{Una mujer que se divide
en dos mitades, convirtiéndose en serpiente y en esfera de fuego!!”, y que
describe en qué consiste dicho suceso inusitado, pues se trata nada me-
nos que de una bruja que, para transformarse, se quita las piernas y cuya
transformacion consiste en aparecer como serpiente y posteriormente

135 Suceso nunca visto. [jUna mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndose en ser-
piente y en esfera de fuego!!, 1903. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/%C3%8Dndice:SNFuego_B.djvu#tab=Folio_representativo> (consulta-
do el 23 de agosto de 2021).

1 De esta hoja se localizaron dos ejemplares idénticos con el siguiente titulo: Suceso
nunca visto. Rosa la Bruja. jjUna mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndo-
se en serpiente y en esfera de fuego!!, s. f. Disponible en <http://lacipi.humanidades.
unam.mx/ipm/w/P%C3%Al1gina:SNBruja.djvu/2>; y <http://lacipi.humanidades.
unam.mx/ipm/w/P%C3%Al1gina:SNBruja_B.djvu/2> (consultados el 23 de agosto
de 2021).

15 Esta es la referencia del tercer ejemplar de la base de datos del LACIPI: Suceso
nunca visto. [jUna mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndose en serpiente y
en esfera de fuego!l, s. f. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/
P%C3%Algina:SNFuego.djvu/1> (consultado el 23 de agosto de 2021).

16 Suceso nunca visto. [jUna mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndose en
serpiente y en esfera de fuego!!, s. f. Disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.de/
viewer/image/826713572/1/LOG_0000/> (consultado el 23 de agosto de 2021).
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como esfera de fuego. El grabado que aparece en las cinco hojas volantes
localizadas es el mismo, de la autoria de José Guadalupe Posada (1852-
1913), quien colaboré con la imprenta hasta el afio de su fallecimiento.
La imagen se incluye debajo del titulo, al frente de la hoja, como se
muestra en la figura 1.

Ficura 1
SucEso NUNCA VisTO. jfUNA MUJER QUE SE DIVIDE EN DOS MITADES,
CONVIRTIENDOSE EN SERPIENTE Y EN ESFERA DE FUEGO!!"”

ISUCESO NUNCA VISTO

(iUna mujer que se divide en dos mitades, con-
virtiéndost en serpiente y en esfera. de fuego!!

| Remette d

S hta o dosde a1 L2

o e enlmos i 1

ven como de 27 a o Jumian | tonces Quedards s

uchas ey paseab o mlo. an| liards s puecta del cuarto cen H
s orgal Leobue. |, quien sabe adonde. eovucds, oo osls §

——
FH
’%
H

El grabado registra precisamente la escena principal que remite al mo-
tivo del descubrimiento de la identidad de la bruja al ser encontrada
infraganti en plena transformacién. Desde el encabezado de la hoja se
otorga el protagonismo a la bruja y a su metamorfosis; en este sentido,
tanto en las leyendas de la tradicién oral como en los impresos, el obje-
to de la narracién serd precisamente el descubrimiento de su identidad
brujeril, ya sea presenciada por el marido, la hija o el hjjo.

7 Loc. cit.
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La noticia que presenta esta hoja volante —que, como antes se sefial6,
es una relacién de sucesos—'® abre, al frente de la hoja, con una narracién
en prosa que concluye al reverso abarcando hasta la mitad del impreso.
Esta misma noticia se presenta al cierre de la hoja, en la segunda mi-
tad del reverso, pero ahora mediante una reelaboracién y sintesis de la
historia en trece cuartetas octosilabas (con excepcién de una versién de
las hojas que sélo incluye doce cuartetas y de la cual se localizaron dos
ejemplares). Ambos textos —la prosa y el verso— cierran, como es carac-
teristico en la literatura de cordel, con una moraleja propia del género
del exempla o ejemplo —nombre con el que eran conocidas estas hojas
volanderas de Vanegas Arroyo en el México de entre siglos (XIX-XX)—,
que se manifiesta con mayor énfasis precisamente en el apartado en ver-
so, como se vera mas adelante.

En el caso de la relacién de sucesos presentada en esta hoja, tenemos
que se narra la historia de Leobardo Diaz, un hombre de 39 afios, de ofi-
cio tocinero, que estaba casado, desde hace seis afios, con Rosa Linares,
una mujer muy bonita de 28 anos de edad; ambos originarios y vecinos
de “un pueblo” perteneciente al Estado de México. En estas primeras
lineas del apartado en prosa, se proporcionan nombres, edades y oficios
de los personajes, aunque la precisién geografica se nos escamotea y s6lo
se dice que eran originarios de “un pueblo” del Estado de México; am-
bigiiedad que se repetird en las leyendas recogidas en la tradicién oral.

La historia refiere que el matrimonio habia vivido con mucha paz
y sin disgustos durante los seis anos que llevaban juntos. De pronto,
Leobardo hace estrecha amistad con Rafael, compafiero de oficio y jo-
ven de 27 afos, a quien con orgullo encarece las buenas prendas de su
esposa. Rafael le advierte que no se fie porque ¢l tiene indicios de que
su mujer sale a la calle a las doce de la noche, probablemente con no
muy buenas intenciones. Leobardo se niega a creer lo que le dice, pero el

18 Claudia Carranza define las relaciones de sucesos como “textos mds o menos
breves, en prosa o en verso, que pretendian dar cuenta de las tltimas novedades, que
iban desde las noticias verdaderas —como la Gltima visita real, la descripcién de una
fiesta religiosa, las batallas ocurridas en tal o cual sitio, el relato de la tltima catds-
trofe climatoldgica, etc.—, hasta historias de cardcter novedoso, tremendista, o clara-
mente fantdstico” (en Claudia Carranza Vera, De la realidad a la maravilla. Motivos y
recursos de lo sobrenatural en Relaciones de sucesos hispdnicas (s. XVII), San Luis Potosf,
El Colegio de San Luis, 2014, p. 14).
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amigo logra sembrar la duda en él. Finalmente se ponen de acuerdo para
desengafarse y en su caso atrapar a Rosa en su escapada: se presentan
entonces en su habitacion a la hora sefialada, encuentran su puerta con
cerradura y ella no responde. Leobardo decide derribar la puerta para
cerciorarse de que su esposa no estd y cuando entran los horroriza lo que
encuentran. Cito el fragmento:

Encendi6 un cerillo Rafael y... ;Oh pavor nunca sentido! joh sorpresa
horrible! Dos piernas sin estar unidas a cuerpo alguno se hallaban en
la cama. Sueno se les figuraba. [...] No sdlo infiel sino bruja, exclamé
Leobardo. Ni un momento mds con esta endiablada mujer. En tales de-
terminaciones y sustos fue entrando una espantosa culebra negra con alas
arrojando chispas por los ojos y la boca.

Inaudito esfuerzo tuvieron que hacer los dos amigos para no caer
muertos de pavor. La horrible serpiente convirtiéndose de repente en el
medio cuerpo de Rosa y como atraida por una piedra imdn se unié a las
piernas que estaban en la cama.

iVete de aqui horrorosa bruja!, grité a toda voz Leobardo. Rosa dejé
escapar un alarido infernal transformdndose violentamente en una esfera
de lumbre que exploté con un trueno y humo sofocante y verde que llené

la atmésfera de la accesoria.”

La historia concluye cuando Leobardo deja encerrada a su mujer y se
marcha. Si elaboramos la secuencia narrativa, podemos identificar la
serie de acciones que integran la narracién y que también estardn pre-
sentes en las leyendas sobre brujas recogidas en afios recientes en la tra-
dicién oral de México y que aqui se revisardn. En sintesis, esta historia
presenta la siguiente secuencia narrativa:

Y Las referencias al texto citadas provienen del ejemplar del Instituto
Iberoamericano de Berlin porque es el que tiene una mejor resolucion y se aprecia
mejor el texto. Véase Suceso nunca visto. jjUna mujer que se divide en dos mitades,
convirtiéndose en serpiente y en esfera de fuego!!, s. f. Disponible en <https://digital.iai.
spk-berlin.de/viewer/image/826713572/1/LOG_0000/> (consultado el 23 de agosto
de 2021).
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Se trata de un matrimonio o familia que vive en armonia y felices.

. Alguien cercano advierte al marido (o hijo) —que al parecer no se

entera de nada— que su mujer (0 madre) sale de noche a hurtadillas.

3. El marido (o hijo) no da crédito a las habladurias, pero empieza
a dudar y decide espiarla.

4. Al espiar, descubre infraganti a la mujer al presenciar el ritual de

o =

transformacion en bruja.
5. Finalmente, éste toma una resolucién, que puede ser quemar las
piernas de la bruja, abandonarla, entregarla a la justicia o matarla.

De esta serie de acciones que integran la historia narrada destaca en
importancia, como antes se sefiald, la nimero cuatro, que es el motivo
principal de la leyenda y que refiere el descubrimiento de la identidad
de la bruja oculta tras la mujer bonita.

Esta secuencia de elementos narrativos permite la identificacion de
la leyenda que aqui nos ocupa. Se trata exactamente de la misma serie
que vamos a encontrar en muchas de las leyendas sobre brujas recogidas
en la tradicién oral, donde se narran diferentes historias de brujas que
se quitan las piernas o se convierten en bolas de fuego o animales, como
senala el titulo del impreso comentado.

En el caso de la hoja volante, ésta recupera muchos de los elemen-
tos que presentan las leyendas mientras mantiene o incorpora recursos
propios del género de la literatura de cordel, sobre todo el recurso del
relato exemplar, como ocurre en este caso, evidencidndose con la pre-
sencia de la moraleja, que se inserta tanto en el cierre de la narracién en
prosa como en el de los versos. De esta manera, en la clausura de la pro-
sa tenemos la presencia de un comentario interpretativo —un discurso
doxal— que orienta la recepcién de los lectores y oidores del impreso: “El
presente relato da a entender que nunca es cuerdo fiarse ciegamente de
una mujer, porque puede resultar como Rosa, la bruja”.** La conclusién
de los versos es todavia mds enfdtica y directa al respecto: “Asi es que
mucho cuidado/ En elegir matrimonio,/ Porque puede tomar parte/ En
un descuido el demonio”

20 /d.
2 d.
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De entre las particularidades referidas, y para el caso especifico de
la hoja volante que aqui se comenta, sefialo s6lo algunos aspectos que
serdn de interés a la luz de las caracteristicas que presentan las leyendas
recogidas en la tradicién oral y que complementan el corpus revisado.
En este sentido, se debe apuntar la situacién que impera en la historia
narrada previo al conflicto que se despliega. Por lo regular, se trata de
un matrimonio o familia que vive en un estado de cierta armonia y
felicidad. La mujer —sobre la cual recaerdn sospechas de brujeria— es ca-
racterizada como muy bonita o agraciada y, para subrayar esta singula-
ridad, incluso el marido encarecerd, frente a sus amigos, sus virtudes, se
resistird a creer en las habladurias de la gente y, al contrario, la defen-
derd. Esto es, el marido se configura como un hombre que estd “ciega-
mente” enamorado de su mujer. Esta peculiaridad resulta importante
para explicar la ingenuidad con la que se empieza a caracterizar a este
personaje, que serd, en buena medida, lo que explique el engafio en el
que ha vivido hasta entonces.

La configuracién del marido cobrard poco a poco relevancia y se
complementard con algunos otros elementos de su caracterizacién, por
ejemplo, la mencién de su trabajo. En este caso, el oficio referido es el de
tocinero, término usual en el México de entre siglos, donde dicha labor
podria referirse a tres posibles oficios: 1) quien es dueno de la tocineria;
2) quien elabora los chorizos y longanizas y demds manjares; y finalmen-
te, 3) quien ejecuta el acto del sacrificio del animal y los descuartiza. En
el caso de nuestro personaje, se trata, al parecer, de este tltimo oficio,
cuyas “grandes dotes morales del tocinero, se limitan 4 no sentir horror
4 la muerte, saber vivir sin filosofia y discurrir, sobre cosa alguna”.?* Esto
es, se trata del tocinero verdugo, corto de ideas, un tanto bobo. El vo-
cablo zocinero podria ser también un vestigio que apunte a otra posible

22 V. A., Los mexicanos pintados por si mismos, edicién de M. Murguia [1854-1855],
p. 282. Este tocinero estd directamente vinculado con la ejecucién del animal, desan-
grarlo y destazarlo; se trata de un personaje de sangre fria, que también es descrito sin
educacién y un tanto primitivo, pero sumamente necesario en la sociedad mexicana,
cuya cocina depende de la manteca. Véase la imagen propuesta y la descripcién ge-
neral que se elabora de “El tocinero. Una persona de sustancia’, en V. A., Los mexica-
nos pintados..., pp. 280-285. La primera edicién se puede consultar en la Coleccién
Digital de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn: <http://cdigital.dgb.uanl.mx/
1a/1020001188/1020001188.htmI> (consultada el 23 de agosto de 2021).
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procedencia de la leyenda, por ejemplo, de origen espanol. Precisamente
viene a la memoria una referencia al oficio sefalado en la literatura es-
panola del Siglo de Oro, donde hallamos una amplia presencia de la
literatura de tradicién oral. Un personaje con oficio de tocinero aparece,
por ejemplo, en La Picara Justina (1605), de Francisco Lépez de Ubeda,
con el nombre de Juan Pancorvo, quien era un tocinero morisco que
trata inttilmente de enamorar a Justina. Al tocinero se le describe como
un gran tonto, ‘era bobo en grado superlativo”, y fisicamente no muy
agraciado.” Ademds, en el tercer libro, a Justina se le quiere iniciar como
heredera de las artes brujeriles, tema que se desarrolla en ese apartado. Es
decir, el oficio de tocinero se vincula, en esta literatura —y en la cultura
mexicana de la época en que se publica el impreso—, al personaje cdndi-
do en extremo, que intenta enamorar a la picara, aprendiz de bruja, des-
crita como una mujer que utiliza sus cualidades para conseguir sus fines.

La boberia superlativa del marido en la hoja volante no sélo se sehala
mediante la intervencién de un tercer personaje (amigo o vecino) que
le advierte sobre las escapadas de su mujer a media noche —que hasta
entonces le han pasado desapercibidas—, sino ademds por medio de este
tipo de referencias al oficio (“intertextuales”, si se quiere, y que atienden
a la tradicién literaria hispdnica), que por lo regular estdn cargadas de
diversos sentidos; en este caso, el oficio de tocinero conlleva connotacio-
nes negativas que apuntan a la falta de entendimiento y cierto cardcter

2 La descripcién de Juan Pancorvo es detallada y amplia: “Y en este niimero en-
tra un tocinero [...] muy gordo de cuerpo y chico de brazos, que parecia puramente
cuero lleno. Unos ojos tristes y medio vueltos, que parecian de besugo cocido; una
cara labrada de manchas, como labor de caldera; un pescuezo de toro; un cuello de
escarola esparragada; un sayo de nesgas, que parecia zarcera de bodega; unas calzas
redondas, con que parecia mula de alquiler con atabales; unas botas de baqueta tan
quemadas, que parecian de vidrio helado; una espada con sarampién en la hoja y
viruelas en la vaina; una capa de pano tan tosco y tieso, que parecia cortada de tela
de artesa. Con esta figura salfa mds tieso que si fuera almidonado. Contentéle. Negra
fue la hora. Pegéseme como ladilla. Quisome hablar; no supo. Quisele despedir; no
pude. Iba tan junto conmigo, como si tuviera de tarea injerir su boberfa en mi picara-
zona [...] el buen Juan Pancorvo que asi se llamaba el malogrado [...] El era bobo en
grado superlativo [...] Yo que me pico algo de poeturria, dije al mismo punto: Fisga
Justina del tocinero. —Borrico, borrico, borrico, jo, jo, jo” (pdrrafos nim. 11-13, p. I,
261-263, en Francisco Lépez de Ubeda, La picara Justina [1605], ed. de Antonio Rey
Hazas, Madrid, Editorial Nacional, 1977).
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enamoradizo que ciega al personaje. Esta caracterizacién del marido inge-
nuo se mantiene en las leyendas que conforman el corpus proveniente de
la tradicién oral, aunque pareciera que se intenta suavizar mediante las
particularidades de los oficios referidos, como se verd a continuacién.

El breve corpus de leyendas al que se acude en el presente comen-
tario se compone de cinco textos recogidos en los estados mexicanos de
San Luis Potosi, Puebla y la Ciudad de México. A partir de la presenta-
cién de estas narraciones trataré de identificar algunas de las unidades
discursivas que permiten reconocer que estamos frente a una misma le-
yenda. El objetivo es identificar dichas unidades, que permitan recono-
cer y explicar el funcionamiento o articulacién de la estructura literaria
y su potencial relacién con la historia narrada en la hoja volante antes
comentada. Las dos primeras leyendas que presento fueron recogidas
por Alejandra Sdnchez en la comunidad de Milpa Alta, en la Ciudad de
México. La primera es narrada por Epifania Renteria, de 88 afios, quien
cuenta lo siguiente:

Habia un sefior carbonero, no sé si de acd del pueblo de San Pablo o el
de San Bartolo, pero ese sefior se iba a diario al monte a traer carbén.
Entonces la sefiora se quedaba y sus vecinos vefan que salia diario de su
casa cuando se iba su marido, no sabian a dénde iba. Un dia un sefior le
dijo a su esposo:

—Tu esposa diario sale, quien sabe a dénde va, jespiala!

El sefior se quedé a espiar a la esposa. No pas6 nada ese dia. No miré
nada extrafio hasta el tercer dia que se hizo el dormido, después subié
arriba del techo y vio a su esposa en el tlecuil [donde cocindbamos antes].
Alli llené un jarrito con las brasas, lo colgé de su cuello [...] se quité sus
piernas y las dejé cerca de la lumbre. Se fue volando hasta por el cerro
del Teutli, alld por Tulyehualco, Xochimilco, iba a chupar la sangre. De
regreso empezd a vomitar la sangre que habia chupado en una cazuela. El
marido que la estaba viendo, [...] le dio coraje, puso las piernas en la lum-
bre y se meti6 a su casa. Cuando llegé la esposa se iba a poner las piernas
y ya no pudo ponérselas. Estaba acostada y le dice el esposo:

—iPérate! Ven a ayudarme.

—No puedo, me siento mal, me siento muy mal.
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—Pero, ;por qué no puedes?

La sefiora no crefa que su esposo le habia quemado las patas. Pues
ahi terminé. Como salia la sefiora a chupar la sangre, el sefior se molesté.
Después el senor fue a pedir perdén con el padre. El padre le dijo que
no era porque ella lo hubiera querido si no porque ya trafa ese don de
nacimiento.*!

En este primer ejemplo podemos identificar algunos elementos que van
a cobrar relevancia en la construccién de la narracién, tales como la
mencién del oficio del marido que, por lo regular, en estas leyendas
de la tradicién oral, se trata de un trabajo que lo mantendra alejado de
casa por periodos prolongados; en otras ocasiones s6lo se menciona que
sale a trabajar; esto es, solo se advierte que el marido se aleja de casa.
La funcién que parece cumplir el sefalamiento del oficio y el subrayar
que “sale a trabajar” es justificar que la candidez del marido se debe pre-
cisamente a su ausencia dilatada fuera del hogar, elemento que parece
atenuar su ignorancia.

Lo anterior se diferencia de lo que se presenta en la hoja volante,
donde la boberia del marido no se sustenta necesariamente en su ausen-
cia —pues las escapadas de su mujer se dan incluso estando ¢l en casa—,
sino, quizd, en su cardcter enamoradizo, fascinado y deslumbrado por la
belleza de su mujer. Lo que se observa es que esta situacién particular del
marido —que se mantiene alejado de casa por razén de trabajo— va a ser
la constante en estas leyendas de la tradicién oral que va a permitir a
la mujer, por un lado, moverse libremente a espaldas del marido y, por
otro, mantener su identidad y actividades brujeriles ocultas.

La mencién del oficio, en el caso de la hoja volante, subraya una
caracterizacion muy particular, como antes se menciond, que con el
tiempo, en los procesos de transmisién de esta leyenda, al parecer se
matizé y adapté a las diferentes circunstancias. Aunque este giro en la
presentacién del oficio del marido parece funcionar en estas leyendas
de tradicién oral como justificacién de su estulticia, en el solo hecho de

24 Alejandra Sdnchez Galicia (coord.), ;Me lo cuentas otra vez?: Antologia de leyen-
das, México, Mano Vuelta Editorial, 2019, pp. 41-47. Llama la atencién que la leyen-
da refiera como “don” la identidad de la bruja, probablemente por los vinculos que
comunmente se establecen entre la brujerfa, la hechicera y la curanderfa.
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que se mantenga la mencién sobre la advertencia que recibe, por parte
de un tercero, asoma algo de esa boberia superlativa con que se le rela-
ciona en la hoja volante, sobre todo cuando se indica que otro (vecino,
amigo, compafiero de trabajo, etc.) se ha dado cuenta de las escapadas
de su mujer y él no. Al respecto, en la hoja se alude especificamente que
son varios quienes se han dado cuenta del actuar de la mujer excepto
el marido; como se observa, por ejemplo, cuando se presentan los dos
amigos a las doce de la noche para sorprender a la mujer en su escapada,
el amigo le dice: “;—Ya lo ves?, exclamé Rafael, cémo [yo] no te engafia-
ba! Y en verdad Rafael habia advertido esto 4 Leobardo con buena fé,
pues varios le habian dicho ya las condiciones de aquella mujer”.”

Esta accién narrativa que consiste en la aparicién de un agente ex-
terno que advierte al marido (o hijo) sobre el engano de la esposa (o
madre) es importante en esta leyenda porque sembrard la duda en el es-
poso y terminard espiando para descubrir el engano de la mujer; accién
que dard paso al motivo principal de la leyenda —el descubrimiento de
la identidad de la bruja—y posibilitard asistir a la escena de su metamor-
fosis. En este sentido, la caracterizacién del marido muy tonto y perdi-
damente enamorado, se perfila, en estas leyendas, como el prototipo del
esposo engafado por la bruja.

En cuanto a la ubicacién espacial de la leyenda, ésta va a presentarse
de manera imprecisa, como ocurre en la antes citada, al referir el origen
del protagonista: “No sé si [era] de acd del pueblo de San Pablo o el de
San Bartolo”. Esto es, nadie quiere adjudicarse el origen de la bruja. Por
esta razon en algunas narraciones las referencias espaciales son vagas.

La siguiente leyenda, recogida también por Alejandra Sdnchez, la
narré Rolando Iglesias Romero, de 65 afos, en Santa Ana Tlacotenco,
Milpa Alta. Aqui es el hijo el que desempena la funcién que el marido
tenia en la versién anterior:

5 Suceso nunca visto. [;Una mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndose en ser-
piente y en esfera de fuego!!, s. f., frente. Disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.
de/viewer/image/826713572/1/LOG_0000/> (consultado el 23 de agosto de 2021). El
subrayado es propio. Otro elemento que resulta interesante en estas leyendas de la
oralidad y que de alguna manera establece una relacién con el oficio de tocinero del
marido en la hoja volante es la presencia de la sangre que sale a chupar la bruja, o
bien, la moronga que nunca falta en casa de ésta.
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Que hubo una senora de nombre Isabel que era esposa del sefior Tomds.
Segtin cuentan que la senora salia por las noches muy sefialadas de luna
llena, donde estando prendido el bracero de carbén dejaba sus pies a un
lado para calentarse. Después salia con su escoba a volar. Viendo los veci-
nos estos hechos le dijeron al hijo de la sefiora [...] que su mamad era una
bruja y salia por las noches. Incrédulo, les respondié que no era cierto,
que le estaban levantando calumnias para difamarla y que tuvieran cui-
dado porque los iba a demandar por levantar falsas acusaciones.

Pero se quedé con la duda si su mam4 era bruja. Llegé un dia de luna
llena, pensando en si era o no cierto, se despidié para dormir, se fue a la
cama, vio que su papd Tomds dormia. Haciendo un hoyo en las cobijas
que lo cubria, vio por el agujero que su mamd se acercé al bracero encen-
dido, dejé sus pies calentar a un lado, para salir a volar. Se dio cuenta que
era cierto. Enojado, Beto, tomé los pies de su mamad y los metié al fuego
para quemarlos. Mientras estaba escondido atrds de la puerta apareci6 su
madre quien grité muy fuerte:

—Quién me quema mis pies?

Su mam4 rdpidamente los sacé del fuego y los introdujo en una tina
con agua [...] los sacé y los sec6 con trapos para después unirlos con sus
rodillas para poderse ir a acostar. Al otro dia, se levant6 Beto y le pregun-
t6 a su mamd porqué se quejaba y no se levantaba. Su mamad le respondi6
que habia caminado mucho el dia anterior y le dolian los pies o que pro-
bablemente era por las reumas que padecia por la edad.*

En esta versién de la leyenda, el marido de la bruja estd casi ausente y es
el hijo el que recibird la advertencia de los vecinos sobre las salidas noc-

turnas de su madre, en particular en las noches de luna llena, cuando se
sefala sale a volar en su escoba. Como en las leyendas anteriores, se hace
la referencia explicita a la incredulidad del hijo respecto a la advertencia,

y también se menciona la duda que se siembra en él, que es la que lo lleva
a espiar a la madre. La descripcién del ritual de transformacién, como
ocurre en las otras versiones, de igual manera es percibida o presenciada

por este mismo personaje (el hijo o el marido), quien observa la separacién
de las piernas de la bruja —en esta version se especifica que se desprende de

20 Id.
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las rodillas hacia abajo—y los deja a resguardo cerca del fogén para salir a
volar. En estas leyendas orales, serd finalmente en ese mismo fuego donde
terminardn quemadas las piernas, a manos del marido o el hijo, ya sea
como venganza por el engafno o como una accién para combatir a la bruja.

Otra de las versiones de la leyenda la recoge Alejandra Camacho
Ruan, en 2014, en la Hacienda Guaxcamd, de San Luis Potosi. Quien
narra es Reina Barrén Jiménez, y cuenta lo siguiente:

Dicen que las brujas, para salir en la noche, se quitan los pies... haz de
cuenta que, como vuelan... Dicen, dicen... bueno dice un senor alld en
México, dice que estaba casado con una sefiora asi, y dice que un dia que
le dijo un amigo:

—Tu vieja a tales horas se sale, se me hace que te pone el cuerno.

Y que la espié, y dice:

—Ay, a la mejor si es verdad.

Y que la espié, y que le echa los pies al fuego... y ya no pudo cami-
nar. El sefior es abonero, alld anda cobrando, se llama Tomds, y dice que
estaba con una sefiora que dice que siempre le decian:

—Ay, don Tomds, pa que se viene cada quince dias a ver a su sefora,
todas las noches se sale de tal a tal hora, aunque venga usted, se sale.

—Me hago el dormido, y de ratito que se salga la voy a espiar...

Y que se fue, y que habia dejado los pies...

Dice:

—Yo sentia que de las sdbanas se levantaba, asi la cobija, y ella estaba
a un lado...

El nos decia, y yo:

— Ay, don Tomds, usted es bien chismoso—. Y él decia:

—No, mi vieja es bruja, de veras.

No, pues ya... No tardd, se murid, se murié la sefiora.””

En esta leyenda aparece también la referencia al oficio, en este caso de
“abonero”, que sélo permite al marido regresar a casa cada quince dfas,

¥ Alejandra Camacho Ruan, “Mujeres transgresoras en la literatura tradicional:
las brujas”, en Margarita Paz Torres y Mercedes Zavala Gémez del Campo (eds.), De
creencias, supersticiones y maravillas: literatura de tradicion oral del viejo y del nuevo
mundo, San Luis Potosi, El Colegio de San Luis, 2018, pp. 210-211.
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por lo que se mantiene medio mes ausente. También aqui se subraya la
idea de que incluso cuando ¢l estd en casa su esposa igual sale a hurta-
dillas por las noches, lo que acenttia la incredulidad e inocencia del es-
poso. Se incorpora ademds un nuevo elemento, la infidelidad, que en las
otras versiones s6lo aparece insinuada y que aqui, el amigo, la introduce
como la razén por la que la mujer sale por las noches: “Se me hace que
te pone el cuerno”, le dice, y por supuesto que mete la duda y mueve al
marido a actuar en consecuencia.

Otra de las versiones es recogida por Samia Badillo, en 2012, en
Huatlatlauca, Puebla, y la proporciona Valentina Lucas Ortega, de 54
afos, quien cuenta la historia de dos brujas, madre e hija, quienes man-
tienen enganado al marido de la hija:

Dicen que la sefiora tenfa una hija, entonces esa hija ya tuvo su novio y se
casaron, y entonces siempre le daban de comer sangre [....] [El marido] salia
a trabajar y llegaba y le comentaban: —es que tu suegra es asi y asi. Y él decia:
no puede ser, pues si yo he vivido con ellas y no la he visto. No, pues hasta
tu mujer también. No, pero cémo. Si quieres espiamos y vas a ver. Entonces
agarrd y le dijo [a su esposa] sabes que ya me voy a trabajar. No voy a llegar
en la noche [...]. Dice bueno. Entonces agarré y se fue. La estuvo espiando,
llegé la noche [...] y pusieron una fogata adentro, la suegra y la hija, ya se
levantaba la lumbre entonces ellas ya empezaron a brincotear en la lum-
bre segtin, y cuando ya brincotearon, que agarraron y se quitaron sus pies
[de] sus rodillas para abajo [...] y bajaron sus patas de guajolote, ya se los
pegaron y se convirtieron como en guajolotes. Ya se dejaron volar y se
fuelron] [...]. Regresaron y [...] empezaron a vomitar [...] y ya cuando
se vomitaron agarraron la cazuela y la pusieron en la lumbre y empezaron a
freir la sangre [...] buscaron donde dejaron guardado sus patas, pero mien-
tras que ellos andaban volando el marido de la muchacha regresé y conocié
las patas de su suegra [...] y como dejaron la fogata, agarré y los avent6 en
la fogata [...] y nomds dejé las de su mujer. Entonces llegaron y ya bajaron
sus patas pero la sefiora no las encontr, entonces nomds la muchacha se
puso sus pies y ya, guardd las patas de guajolote. Entonces la senora [dice]:

—No pero donde estdn mis pies, no aparecen, ;quién los agarré o
cémo?
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Entonces agarrd la sefiora y se acosté asi con las patas de guajolote.*

En la parte final de esta version se retarda la agonia de la suegra,
quien enferma porque se queda sin piernas y trata de ocultarlo, el ma-
rido de la hija finalmente la pone en evidencia, la suegra muere y éste
resuelve abandonar a su mujer. En esta leyenda no se especifica el ofi-
cio del marido, sino sélo se advierte que salia a trabajar; esto es, se
anuncia que sale o se aleja de casa. Aqui también aparece, como en las
otras versiones, la advertencia de un tercero que hace dudar al marido
sobre la inocencia de su mujer y decide espiarla. En esta versién no se
especifica quién es el que alerta al marido, pero se entiende que se trata
de una persona muy cercana, puesto que se ofrece a acompanarlo en
la pesquisa: “Si quieres espiamos, y vas a ver’, le dice. La narracién de la
transformacién incorpora algunos de los mismos elementos sefialados
en las leyendas anteriores, e incluso con las mismas aclaraciones, pero
también se incluyen otros nuevos, como se observa en la siguiente cita:
“Se quitaron sus pies [de] sus rodillas para abajo [...] y bajaron sus patas
de guajolote, ya se los pegaron y se convirtieron como en guajolotes. Ya
se dejaron volar y se fue[ron] [...].” Las brujas se transforman en guajo-
lotes justo cuando se colocan las patas de estas aves y es en ese momento
cuando se echan a volar, una vez completada la metamorfosis.

Otra de las versiones, recogida también por Samia Badillo, es muy
similar a la anterior, ésta la narra Petra Vargas Aguilar, de 86 afos, y cuenta
que un joven se casa con la hija de un brujo, y es un vecino el que le advier-
te que su esposa es bruja. El marido no lo cree, pero igual decide espiarla:

Hay un cuento que mi papd... me conta[ba] que aqui en el pueblo hubo
un muchacho que se casé con la hija de un brujo. Dicen que se iba el mu-
chacho a trabajar y siempre venia y le daban de comer sangre. Y entonces
pensd, bueno, de dénde le daban tanta sangre. Entonces que le dijo un
vecino: —Tu vieja es bruja. —No es cierto, dice, ;Cémo va a ser bruja? —Si,
dice, nosotros ya la espiamos. La balaceamos pero no le tocé. Fijate muy
bien, si es bruja. Entonces, dicen que dijo: —Bueno, la voy a espiar.

28 Samia Badillo Gdmez, “Relatos sobre el Tentzo y otros seres sobrenaturales
en la tradicién oral de la regién centro-sur del estado de Puebla”, tesis de maestria en
Literatura Hispanoamericana, El Colegio de San Luis, 2018, pp. 198-202. Disponible
en <https://biblio.colsan.edu.mx/tesiss MLH_BadilloGamezGabrielaSamia.pdf> (con-
sultada el 23 de mayo de 2020).
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Y ya se fue, se fue les dej6 dicho que se iba a un viaje, y donde que
no se fue y se quedo.

[...] ya mds nochecita como a las diez de la noche pusieron lumbre la
suegray su mujer y comenzaron a brincar la lumbre, paacdy paalld, [...] y
ya que se calentaron bien ya se comenzaron a quitar las patas [..] y [...]
asi cerca de la lumbre los dejaron y ya se fueron. Y luego cerca ya gritaron
como tecolote, [...] y ya se fueron [...] volando [...]. Y el hombre que se
mete, que agarra [...] las patas y las echa dentro de la lumbre [...] Y que
se va el hombre.”

Hacia la parte final se repite la misma escena que en la versién anterior,
pero aqui son las dos brujas las que caen en cama enfermas, sin piernas.
El marido da parte a la autoridad, se va a confesar y se menciona que ya
no se sabe qué fin tuvieron las brujas. También aqui, como ocurre en las
versiones anteriores, tras recibir la advertencia, el marido espia a la mu-
jer y, al presenciar la transformacién de las brujas, descubre el engano
en el que ha vivido. Un elemento distinto que presenta esta version es el
ave en que se transforma la bruja, ya que en lugar de convertirse en gua-
jolote, como ocurre en las versiones anteriores, aqui se metamorfosean
en tecolote. Las leyendas de la tradicién oral van a incorporar, casi inva-
riablemente, el elemento de la sangre: las brujas salen a chupar sangre y
regresan a cocinarla (moronga) para darla de comer al marido. Aspecto
que se menciona como un indicio de la posible presencia de la bruja.
En todas las versiones se mantiene el sefialamiento del oficio o la sa-
lida a laborar por parte del marido, asi como la intervencién de un tercer
personaje que le advierte sobre las salidas de su mujer. Estas dos acciones
serdn centrales para la identificacién de la leyenda y configuran el motivo
principal del descubrimiento de la identidad brujeril de la mujer bonita.
Otros elementos, en cambio, no siempre estdn presentes en las versiones
que se presentan de la leyenda, tales como la descripcién de la esposa o
madre, asi como el origen o lugar donde se localiza o desarrolla la historia.
Como se pudo observar en este conjunto de leyendas que confor-
man el pequefio corpus presentado, incluyendo la relacién de suce-
sos de Vanegas Arroyo, se trata de una misma secuencia de acciones

» Ibid., pp. 202-204.
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16gico-causal que integran el discurso narrativo y que se concentra en
narrar de qué manera el marido descubre que su esposa es una bruja. El
motivo del descubrimiento se perfila como el motor de las principales
acciones que se llevan a cabo en la narracién y que van encaminadas a
develar la verdadera identidad oculta tras el personaje femenino, ya se
trate de la esposa o la madre del protagonista.

A la luz de la revisién de estas leyendas de la tradicién oral moderna
de México y de la relacién de sucesos localizada en los impresos populares
del editor Antonio Vanegas Arroyo, publicada en el periodo de entre si-
glos (XIX-XX), es de destacar la fuerte pervivencia en el imaginario popu-
lar de una idea tan antigua de la bruja —con presencia de un conjunto de
elementos que mantienen cierta constancia en los textos—y de cémo llega
a permear la literatura del dmbito tradicional y popular, en sus registros
de lo oral y lo escrito que, como sabemos, mantienen vias de comunica-
ci6n abiertas, como lo ejemplifican y constatan los textos antes revisados.
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TRAYECTORIA DEL DUENDE
EN DIFERENTES EJEMPLOS
DE LA IMPRENTA POPULAR

CraubpiAa CARRANZA VERA
EL CoLEGIO DE SaN Luis

El tépico del duende tuvo una trayectoria larga e interesante en la im-
prenta popular hispdnica, que va desde su aparicién como oponente
en obras caballerescas' a menciones fortuitas en algunos versos de can-
ciones y seguidillas. En el presente articulo comentaré algunos de los
elementos que fueron recurrentes en las hojas sueltas, desde el siglo XVI
al XIX, de manera que me sea posible exponer la tradicién que dio lugar
precisamente a la constante relacién entre los duendes, el engafo y las
mujeres, asunto en el que me centraré en este articulo, y que se aprecia
también en un impreso mexicano, aunque con no pocas diferencias,
que comentaré mds adelante.

Cabe recordar que en todos los casos hablamos de documentos im-
presos en hojas sueltas o en cuadernillos,” que se publicaron en dife-
rentes tamanos y medidas y se vendian a muy bajo costo; éstos solian
recuperar, en verso o en prosa, textos que fueran del gusto del publi-
co. Entre las funciones que buscaba cumplir la imprenta popular se
cuentan entretener, admirar, divertir y ensefar. El fin primordial de
los impresores fue, desde un principio, vender, y por eso las historias o
textos liricos se presentaban con grandes titulos, grabados llamativos
—algunos de ellos, verdaderas obras de arte—, y términos hiperbélicos
que daban cuenta del tipo de documento que iba a adquirir el lector,
con datos como el género del texto principal que se anunciaba: “roman-
ces”, “cuento” “jécara”, “corrido”, “villancico”, “cancionero”, “teatro”, y

! Ludovico Ariosto, Historia de Orlando el furioso, Madrid, Imprenta de Marés
y Compafifa, 1474-1533. El duende aparece brevemente como el padre de Orrico,
monstruo capaz de regenerar y pegar todas sus extremidades.

2 Véase al respecto, entre otros, las definiciones de Marfa Cruz Garcia de Enterria
(Sociedad y poesia de cordel en el Barroco, Madrid, Taurus, 1973).
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anticipando, entre adjetivos como ‘gracioso’, ‘horroroso’, ‘ejemplar’, ‘cu-
rioso’, etcétera, las reacciones que tendria el publico. Todo ello se puede
apreciar en un pliego publicado en 1653, en Granada:

Aqui se contiene un caso nuevo, de gusto y entretenimiento que trata de
cémo un estudiante se fingié duende en un mesdn, y a la mesonera que
era muy rica, y viuda, engafnd habldndola de noches a oscuras, diciéndole,
que la querfa dar un tesoro que estaba alli encantado. Trata de cémo le
hizo sacar tres cadenas de oro que tenia que pesaban quinientos ducados,
y quatrocientos en doblones, con una fuente de plata. Todo lo cual se
llevé en lugar de darla el tesoro encantado.’

La longitud de los titulos fue reduciéndose en los siglos siguientes, de
acuerdo con los usos del mercado editorial, que encontré el modo
de abreviar los encabezados y, por tanto, también de interesar al piblico
en sus contenidos: “Seguidillas nuevas: para cantar los mancebos pre-
tendientes 4 las puertas de sus damas”.*

Se trata de una obra narrativa y una obra lirica. Tienen en comin
que tratan asuntos de duendes; en el caso del anterior, apenas es una
mencién, una comparacién de la mujer, que explota el tépico miségino
de su crueldad y capacidad para el engano:

Es la mujer sin duda,
duende universal

que todo el mundo trueca
y lo pone mal.

En el “caso” del primer titulo, la historia es la de tres muchachos que se
disfrazan para encandilar a una avariciosa dama. No es frecuente que
la mujer sea victima de los enganos, si, en cambio, los avaros, como ve-
remos en los siguientes apartados; solamente el titulo nos da cuenta de

3 Cit. en Francisco J. Flores Arroyuelo, El diablo en Espasia, Madrid, Alianza,
1985, p. 259.

4 Barcelona, Imprenta de los herederos de Juan Jolis, en la calle de los Algodoneros,
c. 1760-1768. Loc. British Library. Disponible en <https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/
PR-G-11303-00058/2> (consultado el 8 de junio de 2018).
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diferentes t6picos y situaciones que caracterizan al duende y que, por su
comicidad, tuvieron mucha fuerza en el teatro espanol y se reproduje-
ron con cierto éxito en la imprenta popular.

DEFINICIONES DE UN SER PEQUENO

En lo referente a los duendes, cabe decir que son personajes provenien-
tes de antiguas creencias y culturas paganas, aunque satanizados, como
otras entidades, por la religién judeocristiana. Asi, a inicios del siglo
XVII, Covarrubias sefialaba que estos seres “cayeron con Lucifer, de los
quales unos baxaron al profundo, otros quedaron en la regién del ayre
y algunos en la superficie de la tierra, segiin cominmente se tiene”. El
humanista hacfa eco de las teorfas que manejaban te6logos y tratadistas
de la época, que daban al duende una caracterizacién ambigua, como
se ve en la siguiente explicacién, proveniente del Jardin de flores curiosas:

Algunos cuentos serdn fingidos, pero muchos dellos son verdaderos; por-
que los trasgos no son otra cosa que unos demonios mds familiares y do-
mésticos que los otros, los cuales, por algunas causas o razones a nosotros
ignotas, perseveran y estin mds continuamente en unas partes que en
otras; y asi, paresce que algunos no salen de algunas casas, como si las
tuviesen por sus proprias moradas, y se dan a sentir en ellas con algunos
estruendos y regocijos y con muchas burlas, sin hacer dafo ninguno; que
aunque yo no daré testimonio de haberlo visto, he oido decir a muchas
personas de crédito que los oyen tafer con guitarras y cascabeles, y que
muchas veces responden a los que llaman, y hablan con algunas sefales y
risas y golpes, y en fin, se viene a perder el miedo que dellos se podria tener
si, como ya os he dicho, pudiesen poner por obra lo que desean conforme a
su maldad y malicia; que si estuviesen en libertad para danarnos no serfan
burlas, sino veras, hasta echarnos a perder asf el cuerpo como el alma.’

> Antonio de Torquemada, Jardin de flores curiosas, ed. de Enrique Sudrez
Figaredo, Valencia, Lemir, p. 729. Disponible en <https://parnaseo.uv.es/Lemir/
Revista/Revistal6/Textos/07_Jardin_Flores_Torquemada.pdf> (consultado el 20 de
abril de 2020).
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A pesar de la tendencia a ubicarlos en el dmbito demoniaco, existe
cierta simpatia a estos seres precisamente por su inclinacién hacia la burla
y la fiesta. A los duendes se les suele adjudicar un cardcter bullicioso, los
personajes forman, de acuerdo con Edouard Brasey, parte del grupo de
seres que gastan bromas y se divierten a costa del ser humano. En este
sentido, se les suele conceder una personalidad maliciosa, aunque inofen-
siva la mayor parte de las veces, e incluso pueden llegar a ser de naturale-
za protectora con uno o varios miembros de la familia con los que viven.®

Como parte de su cardcter travieso, a este personaje también se le
distingue por su aficién por los tesoros y su capacidad de transformar
el oro en objetos sin valor. De ahi el término: “Tesoro de duende, dezi-
mos la hazienda que todo se consume y se deshaze sin saber en qué se
ha gastado”,” y la frase: “Moneda de duendes. Llaman vulgarmente a
los maravedss, tarjas, medios reales de plata y otras monedas endebles,
porque como los duendes tan aprisa se vén como se esconden: assi las
monedas desta calidad se desaparecen entre los dedos”™® Asimismo, se
puede llegar a comparar algunas actitudes humanas con estos persona-
jes, el Diccionario de autoridades, por ejemplo, explica el dicho: “Parece
un duende. Anda como un duende. Modos de hablar, con que se expli-
ca que alguna persona anda siempre escondida, sola, o por los rincones,
a semejanza de los duendes, que por la mayor parte habitan en las casas
los lugares menos freqiientados de la gente””’

Todos los elementos definen a un personaje que result6 tan cercano
para la poblacién espafola, como confuso para los tedlogos. En este
sentido, concuerdo con la descripcién del José Manuel Pedrosa cuando
senala que los duendes estdn a

los mdrgenes de la cultura oficial y de la religién institucional. No muestran
el curriculum legitimamente abultado del demonio, ni las funciones ejem-
plarizantes —a veces plenamente aprovechables para los usos religiosos orto-
doxos— que se podia dar a los fantasmas o a las dnimas en pena. Los duendes

¢ Edouard Brasey, Enanos y gnomos, Mallorca, José J. de Olafieta, 2000.

7 Sebastidn de Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espanola, ed. de Felipe
C. R. Maldonado, Madrid, Castalia, 1994.

8 Real Academia Espanola, Diccionario de autoridades, s~v. ‘duende’.

o Id.
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son criaturas mds variables, mds fugaces, menos previsibles. También me-
nos poderosas, mds menudas, y, por tanto, menos inquietantes.'’

Lo cierto es que, como sefiala también el investigador, “con los duendes
nunca supieron muy bien qué hacer los tedlogos, los filésofos, los naru-
ralistas de antano”." Las concepciones en torno a lo sobrenatural habian
empezado a cambiar y, desde las dltimas décadas del siglo XV1I, a sepa-
rarse cada vez mds de seres ajenos a la religién imperante. Se trata, como
sefalan diferentes investigadores,'> de una época de transicién o de crisis
para el imaginario fantdstico, en la cual se cuestionan algunas de las mds
arraigadas creencias y se empiezan a imponer la razén y la ciencia, lo que
empezarfaa verse en parte del imbito intelectual desde el siglo XVIy que se
impondria con mayor fuerza durante y después del siglo XVIIL."

No ocurrié lo mismo en la vida cotidiana, en casas, calles y hasta en
la corte, en donde se mantenia una atmdsfera que daba cabida a los seres

10 José Manuel Pedrosa, “El ente dilucidado: entre la viva voy y el museo de mons-
truos”, en Antonio de Fuentelapefa, E/ ente dilucidado. Discurso sinico novisimo que
muestra hay en naturaleza animales irracionales, invisibles y cuales sean, ed. de Arsenio
Dacosta, transcr. de Paul Silles McLaney y Maite Eguiazdbal, Zamora, Institutos de
Estudios Zamoranos Floridn del Campo, 2006, p. 110.

1 Id.

12 A decir de Fernando R. de la Flor, para el periodo en el que Fuentelapena escribié el
Ente dilucidado. . ., a Iglesia buscaba “reducir y finalmente sofocar casi por completo” las
creencias sobrenaturales de los estudios religiosos, no asi del folklore y cierto repertorio
de noticias mds o menos fiables” (Fernando R. de la Flor, “El mundo preternatural de
fray Antonio de Fuentelapena”, Antonio de Fuentelapena, £/ ente dilucidado. Discurso
tinico novisimo que muestra hay en naturaleza animales irracionales, invisibles y cuales sean,
ed. de Arsenio Dacosta, transcr. de Paul Silles McLaney y Maite Eguiazdbal, Zamora,
Institutos de Estudios Zamoranos Floridn del Campo, 2006, p. 90).

13 “Es sefial de la crisis interna que conoce la monarquia espafiola, en consonancia
con esa crisis de la conciencia europea de la que ha hablado Paul Hazard. Pero esa
crisis se intensifica alrededor de los afios 1680, cuando ya se tiene la certidumbre de
que el rey no tendrd descendencia y se planteard el problema de la sucesién al trono.
Entonces se desarrollan esas prdcticas mdgicas a las cuales recurren el soberano y
sus familiares para intentar forzar al destino, pricticas que suscitan en la corte un
interés, llamativo por los monstruos, los fantasmas y duendes. Contra esta irraciona-
lidad, intentan reaccionar los novatores, por esos afos” (Agustin Redondo, “Los pro-
digios en las relaciones de sucesos de los siglos XV1y XVII”, en Las relaciones de sucesos
en Espana (1500-1750). Actas del primer coloquio internacional (Alcald de Henares, 8 9
y 10 de junio de 1995), Alcald, Universidad de Alcald, 1996, pp. 296-297).
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madgicos y sobrenaturales. Noticias sobre duendes se reproducian en di-
ferentes espacios. Barrionuevo, por ejemplo, daba cuenta de la posesién
de la casa de la marquesa de Capete en sus Avisos del Madrid de los
Austrias," la Inquisicién siguié abriendo expedientes por noticias de
duendes atin en el siglo XVIII en toda la peninsula y en los virreinatos;
varios manuscritos circularon de forma anénima en diferentes papelitos
dentro de la corte, llevaban la firma de un duende critico, que mds ade-
lante fue descubierto como un fraile carmelita.” Rios en el Diccionario
de localidades, daba cuenta de historias como la siguiente:

I. Que halldndose cierta noche en la casa del Duende, unos jugadores
disputando sobre sus ganancias y pérdidas, apareci6 sin saber cémo ni
cudando, un enano, exigiéndoles que guardaran silencio y desaparecié
como sombra chinesca.

I1. Que habiendo seguido el alboroto, después de atrancar las puertas, se
presentd otro enano horrible de ver, y repitié el recado, amenazando a los
jugadores si no callaban.

I1I. Que habiendo dispuesto colocar un jaydn tras de la puerta, con una
espada desnuda, para impedir la entrada de todo bicho viviente, hubo ter-
cera aparicion y tercera intimidacién del enano, que no pudo ser habido,
aunque echaron sobre ¢l los jugadores.

IV. Que habiendo seguido el juego y la algazara, con alguna indecisién
por parte de los timidos, pero con muchas balandronadas de los valientes,
se presentaron veinte enanos armados con ldtigos, apagaron las luces y la
emprendieron a vergajazos, a éste quiero, a éste no quiero, abandonando
los jugadores las mesas y el dinero y no han vuelto mds por la casa.'

Sibien se trata de personajes sobrenaturales que se pintaban en figuras gro-
tescas, con hdbitos de monjes, lo que les daban un cierto aspecto lagubre,

1 Jerénimo de Barrionuevo, Avisos del Madrid de los Austria y otras noticias, B.A.E.,
tomo CCXXI, Madrid, p. 59.

1> Estos manuscritos se pueden encontrar adn en la Biblioteca Nacional de Espafia
bajo el titulo Historia del Duende de Palacio. Que da cuenta de los presentes negocios
y anuncia los futuros de esta Monarquia con la vida del auror. Loc. BNM, Mss. 9527.
Dado que se trataba de libelos criticos, tuvieron varias copias, todas ellas en manus-
crito. Se pueden revisar en la pdgina de colecciones digitales de la biblioteca.

16°F. J. Flores Arroyuelo, E/ diablo. .., pp. 261-262.
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la picardia en su trato y sus acciones los convirtieron en seres mdgicos vul-
garizados. Su desparpajo, por otra parte, les permite aparecer sin ningtin
recato frente a los hombres, e incluso ser critico objetivo de sus vecinos.

EL DUENDE, LA MUJER Y LA IMPRENTA POPULAR

El acceso que tiene el duende al dmbito familiar da lugar a situaciones
como las que se plantean en obras como E/ diablo cojuelo o como la que se
adivina en un titulo como el del siguiente impreso popular, que expone
la opinién que tiene este ser de la casa en la que vive y de sus habitantes:

Siguese un gracioso cuento que sucedié en Madrid a un caballero que se
fue a la ciudad de Valladolid con la Corte. Es de mucha curiosidad; trata
de cémo en una casa principal de la dicha villa andaba un duende que
maltrataba a todos los criados, porque se iban a Valladolid, y de cémo se
apareci6 al caballero en hdbito de fraile, y de muchos coloquios que entre
los dos pasaron."”

El hibito de fraile es un tépico en la descripcién de estos seres. Este rasgo
solia confundir a los religiosos, particularmente a los inquisidores; sin
embargo, en la tradicién oral, podria ser una caracteristica que lo ubica
a la altura del personaje tipo del fraile, o del clérigo libidinoso, rasgo que
también llega a definir al duende.” En este sentido, conviene recordar la

17 Compuesto por Francisco de la Cruz, natural de la villa de Lerone, impreso
en Murcia en 1601. Cit. en Bartolomé José Gallardo, Ensayo de una biblioteca es-
panola de libros raros y curiosos, tomo 2, Madrid, 1866, nim. 1948. Posteriormente
ha sido publicado con comentarios de Antonio Pérez Gémez, en pliego suelto, por
Monteagudo, nim. 22, Universidad de Murcia, 1961 cit. en F. J. Flores Arroyuelo,
El diablo..., pp. 266-268.

18 De ahi los versos: “Hdganle la cama / en el patio al padre, / que aunque sea
pariente, / basta ser fraile” (Margit Frenk, Nuevo corpus de la antigua lirica popu-
lar hispdnica (siglos XV a XVII), México, UNAM / El Colegio de México / Fondo de
Cultura Econémica, 2003, nim. 2369. En adelante se citard sélo como NC, seguido
del nimero de la estrofa citada). Respecto al interés de este motivo en la tradicién
oral, véase el articulo de Cecilia Lépez Ridaura, “Frailes y curas libidinosos en la
antigua lirica popular hispdnica”, Revista de Literaturas Populares, afio X1V, ndm. 2
(2014), pp. 385-411.
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referencia que hace José Manuel Pedrosa respecto a las posibles conno-
taciones sexuales del duende en una estrofa como la siguiente:

Madrugastes, vezina mia,

A sacar pollos:

Plega a Dios no os encuentre el duende
Y os coma el coco.”

Cabe tomar en cuenta que el duende es un personaje que habita dentro
de las casas, es decir, en espacios simbdlicamente femeninos. Su con-
dicién, ademds, no es de invitado, sino de duefo, por lo que se siente
con el derecho de jugar bromas a sus huéspedes, callar a quienes hagan
ruido; maltratar a quienes provoquen su ira e incluso enamorar a las
damas que se encuentran en la casa.

Todos estos elementos dieron lugar a una literatura de duendes
que evocaba los tépicos del personaje para remitir a situaciones chuscas
como las que se cuentan en relatos de familias enteras que, hartas del
duende, trataban de escapar de casa para descubrir a mitad del camino
que el personaje los acompanaba. Las casas que tenfan fama de tener
duendes eran, por todas estas razones, repudiadas. Covarrubias hablaba
ya de la picaresca que se llegaba a producir en torno a esto:

Algunas burlas han querido hacer personas traviessas, o por entreteni-
miento o por infamar las casas para que no aya quien las alquile o las
vivan ellos de balde, pero suele costarles caro, como acontencié en Toledo
a uno que se hizo duende a quien castigé exemplarmente don Diego de
Zuniga, corregidor de aquella Ciudad.”

Las simulaciones que se hacfan a partir de los tépicos del duende
q

provocarian que dos siglos después también Feijéo exclamara con

indignacién: “;Oh, cudntos hurtos, cudntos estupros, y adulterios se han

19 NC, 1815. Véase el articulo de José Manuel Pedrosa, “El codo ardiente: testi-
monios de un eufemismo erético de los siglos de oro”, Nueva Revista de Filologia
Hispdnica, vol. 46, nim. 1 (1998), pp. 97-103. Disponible en <https://nrfh.colmex.
mx/index.php/nrfh/article/view/2620/2593> (consultado el 14 de mayo de 2019).

20'S. de Covarrubias, Zesoro.

212


https://nrfh.colmex.mx/index.php/nrfh/article/view/2620/2593
https://nrfh.colmex.mx/index.php/nrfh/article/view/2620/2593

CraubpiA CARRANZA VERA

cometido, cubriéndose, o los agresores, o los medianeros, con la capa de
Duendes!”. La imagen del personaje, de hecho, dio lugar a comedias sa-
tiricas entre las que destaca la Dama Duende de Calderén de la Barca.”
El argumento de estas historias por lo regular tiene como protagonistas
a mujeres activas, antiheroinas, que desencadenaban una compleja ma-
quinaria de ardides para ponerse en situaciones de ventaja frente a los
hombres, bien para engafarlos, bien para hacerlos huir o simplemente
para burlarse de ellos.”” Esta condicién en cierta medida se fundamenta
en una percepcién miségina que suele darle al género femenino, como
ocurre con los duendes, una connotacién negativa por la facilidad que
pueden tener para el engafio.

Un ejemplo en el que es evidente lo tltimo se aprecia en un pliego
suelto titulado Las desgracias de Toribio y fracasos de los duendes. Relato
en primera persona, que emula al género picaresco. Cosme Toribio
Palanca, / hijo carnal de la inclusa, relata:

Mas como en aqueste mundo
es nuestra vida batalla,
adoleci de unos zelos,

que de tino me sacaban.

Y fue el caso que una noche
no hallé a mi esposa en la sala,
y no pudiendo sufrir

mis zelos tan dura carga,

me conceptuaba solo,
cuando vide una fantasma
salir de mi propio quarto,
por la puerta de la sala.

2L E. J. Flores Arroyuelo, El diablo..., p. 243.

22 Véase al respecto Christoph Strosetzki, “La mujer en Calderdn y el principio ba-
rroco de engafio y desengafno”, en Juan Antonio Martinez Berbel y Roberto Castilla
Dérez (eds.), Las mujeres en la sociedad espariola del Siglo de Oro: ficcion teatral y rea-
lidad histérica. Actas del 1T Coloquio del Aula-Biblioteca Mira de Amezcua, celebrado
en Granada-Ubeda del 7 al 8 de marzo de 1997, y cuatro estudios cldsicos sobre el tema,
Granada, Universidad de Granada, 1998, pp. 115-136.
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Y yo, queriendo seguir

de aquel bulto las pisadas,
dijo mi mujer: ;qué haces:
no ves que es el amo de casa?

El tltimo verso es a la vez humillante para el protagonista como gracio-
so para quien lo escuchaba. La mujer juega con la definicién del duende
desde su raiz, se identifica también con el duefio, y a la vez lo pone en
un nivel superior sobre el supuesto duefo de la casa: Toribio. El prota-
gonista no se da por aludido y contintia en sus pesquisas:

—Enciende presto la luz,

y si no, yo iré a buscarla.

—Eso es lo que quiere el duende,

que t le eches bravatas:

—;Pues qué hay duendes con vigotes?
¢:qué tal digas? Y aun con barbas,
porque aquestos duendes machos,
suelen ser de mejor laya

que las hembras, porque son

lo mejor de esta canalla.

Don Toribio se encuentra en la calle para perseguir al supuesto duende,
y es entonces cuando comienza a cambiar su perspectiva y a aceptar el
hecho mégico:

Quando en la calle me vi,

me cercé tal gurullada

de duendes o de demonios,

de diablos o de fantasmas.

Todos con velas pagizas

y con las caras tapadsa,
Rechindndome los dientes

y con las caras tapadsa,

yo no sé lo que rezaban,

mas sé que de quando en quando
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me daban con unas varas,
Y me decfan callando:
iSdbete, que hay duende en casa!

Se hace evidente que la aceptacién de lo sobrenatural por parte de
Toribio es fingida, el tltimo verso, que se plantea en forma de amenaza,
también parece ser lo que finalmente lo convence. El hombre consigue
escapar y regresa a su casa mds tarde, humillado, y ademds con el pan-
talén sucio “porque con el grande susto / se me vino atrds la carga”” La
mujer, al verlo, le advierte: “Ahora conocerds / si hay o no duendes en
casa”.” El engafo, pues, es evidente, pero aun asi don Toribio no llega a
acusar abiertamente a la mujer, sino a sus propios celos. La situacién de
negacién, sin duda, agrega mayor comedia al suceso.

Otro impreso, titulado j;;El quién vivel!l o el duende. Pieza en un
acto,” explota también el motivo del engafo a través de la figura fan-
tasmal. La historia de este impreso se repite en varios pliegos, relata los
ardides de las mujeres para escapar de las fuertes imposiciones patriar-
cales. En el pliego que cito a continuacién, un padre se niega a casar a
su hija y también a proporcionarle dote, pues es codicioso. La muchacha
recrea una escena fantasmal que termina por obligar al viejo a entregar
casa, fortuna y marido en una sola noche.

Algo similar ocurre en un sainete con el titulo de La astucia de una
criada. Para siete personas.*® Margarita ha sido comprometida contra su
voluntad con don Pablo. Su criada se apiada de ella e inicia un ardid
para convencer al pretendiente de dejar la casa. El engano comienza
cuando Beatriz asegura a Pablo que el padre de la muchacha tiene pacto

2 Cabe senalar que los duendes, como los diablos, también suelen enganar a los
hombres y provocar que despierten en medio de su propio excremento.

24 Las desgracias de Toribio y fracasos de los duendes, Cérdoba, Imprenta de Don
Rafael Garcia Rodriguez, sin fecha, c. 1814. Loc. Cambridge University Library.
Disponible en <https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/PR-07743-C-00107-00003/1> (con-
sultado el 1 de mayo de 2019).

5 iiEl quién vivelll o el duende. Pieza en un acto, Barcelona, Juan Llorens, 1862.
Loc. Cambridge University Library. Disponible en <https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/
PR-12330-L-00009-00025/1> (consultado el 15 de noviembre de 2019).

26 Saynete nuevo intitulado La astucia de una criada. Para siete personas, Valencia,
Imprenta Estévan, 1816, Loc. Cambridge University Library. Disponible en <https://cudl.
lib.cam.ac.uk/view/PR-07743-B-00012-00027/2> (consultado el 28 de mayo de 2019).
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con el diablo: “Todas las noches arreo / andan por casa trescientas /

fantasmillas y visiones”. Cuando Pablo pregunta si Margarita también
y g g

participa, la criada asegura

Beat. Si sefior; sabe

llenar de duendes la casa.

Pab. ;Pues quién en tan embolismo
ha de vivir? He? Pues digo,

y mds si por mi sofoco,

algtin duendecillo o coco

quiere jugarse conmigo;

no, ya mi boda se acaba,

VOy a ponerme en camino.

A pesar del miedo, Pablo no puede salir de la casa, y mientras tanto, em-
pieza a sospechar, como ocurre con la mayor parte de los protagonistas
de este tipo de relatos:

Esto elijo, pero, tate

;no serd gran disparate

el que me haya yo de ir

a malgastar mi dinero,
quando no fuera muy extrafno
que este fuera un engafo

de Beatriz? Pues no quiero
marcharme, y es desatino

el que si esto ha sido juego,
publique la puerca luego

que me engand “como a un chino”.

Como senalaba antes, uno de los motivos frecuentes de estas comedias
es el del engafio al personaje codicioso, en este caso el pretendiente bus-
ca la dote de Margarita, que al perder el casamiento también pierde la
fortuna del padre. Beatriz convence a Pablo de que, en efecto, su suegro
“es amigo de duendes” y lo lleva a una situacién humillante, rasgo que
suele repetirse también en cada cuento, en el que la “victima” acaba por
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aceptar, muchas veces a fuerza, la existencia de estos entes. Pablo termina
por desistir de su matrimonio, y la conclusién es feliz para Margarita.

Es un hecho, como mencioné arriba, que la malicia puede ser admira-
ble —de ahi que la frase tiene duende sea algo positivo hoy en Espafia—, pero
también es una cualidad peligrosa para una sociedad patriarcal, de ahi
que don Manuel, quien termina enamordndose de dofia Angela después
de una serie de estratagemas, siga dudando de ella, puesto que se ha va-
lido de las argucias de un ser sobrenatural; ella misma es, bajo sus ojos,
una dama duende.”’

En otro pliego, también narrado en primera persona, pero esta vez
desde una voz femenina, no es la mujer quien sufre el engafio, sino
quien se encuentra con el duende. Esto lo vemos en una Canciéon nueva
y jocosa del duende que se publicé en Valladolid en 1843 y que cita:*®

En mi casa hay un duende

tan ruidoso,

que un punto no me deja

estar con reposo:

Se esconde de dia

y de noche me hace compania:

Se pone a mi lado

y me hace fiestas, caricias y halagos.
Me incita y provoca,

Con el duende yo me vuelvo loca.

El ente sobrenatural se pinta como un personaje zalamero. En su des-
cripcién predomina el doble sentido: “Sabe tocar sin cuerdas /una
vihuela/ y bailar el bolero / sin castanuela/ sin boca me llama /y me
quema sin encender llama”. La conclusién toma un cariz delicado cuan-
do la emisora habla de las consecuencias:

¥ Pedro Calderén de la Barca, La dama duende, Jornada 11, v. 217, Madrid, por la
viuda de Juan Sdnchez. A costa de Gabriel de Ledn, 1640. Ed. digital disponible en
<http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-dama-duende--0/>.

28 Cancidn nueva y jocosa del duende, Valladolid, Imprenta de Santaren, 1843. Loc.
Biblioteca Nacional de Espafia R803-3.
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Por bailar con el duende

me di un porrazo,

y del susto me temo

un embarazo:

Yo llamé al doctor

me dijo que era un tumor;
Llamé a un cirujano

y me dijo que eso era un grano;
Yo no entiendo de eso

pero juzgo serd un divieso.
Aunque el duende me inquieta
con su porfia,

yo no siento sus faltas

sino las mias.

Y me incomodaba

el granito que me atormentaba
con varios reveses,

pero creo que a los nueve meses
saldrd el granito.

Otro duende mds chiquirritito.

La moraleja final no expresa mucha conviccién. En definitiva, no se
trata de una historia ejemplar:

Después de los trabajos

que he padecido,

esto es lo que del duende

yo he recibido:

Cuidado madamas,

que este duende con mucha soflama
requiere e incita,

y después que lo mejor os quita,
Tendreis vuestro fin...

que lo digan en Anton Martin.”

¥ Es posible que haga referencia al carmelita descalzo que firmaba documentos
andénimos bajo el nombre de “Duende Critico”, que en efecto vivia en el convento
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La cancién en realidad no pretende moralizar; se trata en efecto de
un juego lirico lleno de guifos en torno a la figura del duende y a su
empleo para encubrir los amorios de las doncellas.

Los AMORES DE UN DUENDE

Los duendes no se hallan con mucha frecuencia en la imprenta fundada
por Antonio Vanegas Arroyo. Lo mismo ocurre con otros seres feéricos,
como los enanos o las hadas, que por lo regular aparecen en coleccio-
nes infantiles como los cuentos o el teatro infantil, espacio en el que
se adaptaba, cuando no cortaba fragmentos o escenas, de comedias de
magia que tenfan relativo éxito en la época. Entre los cuentos que recoge
la famosa casa editora se encuentran relatos provenientes de conocidas
recolecciones del siglo XIX (que provienen y siguen circulando en la tra-
dicién oral): Blanca Nieves y los siete enanos, La cenicientilla o el escarpin
de cristal, Aladino y la ldmpara maravillosa, etc. La coleccién también
reproducia, bajo el titulo de cuentos, relatos ejemplares, como La calum-
nia castigada, La escala de viento o La pesadilla de Alejito o la cena de los
azotes,® entre muchos otros que se centran en el mal comportamiento
de sus protagonistas y el castigo sobrenatural que suelen recibir por ello.

A este tipo de relatos pertenece el titulo Los amores de un duende o
la nina envidiosa,” uno de los pocos ejemplos que he encontrado hasta
ahora en los que participa un duende. Se trata de un relato que advierte
en primer lugar sobre los peligros de la envidia y en segundo término
sobre el peligro de intimar con el coprotagonista de la historia.

de Anton Martin y de cuya vida, y sobre todo fuga de prisién, se escribié un libro.
Es probable, incluso, que el dltimo verso de la cancién citada, dado que alude a un
personaje real que promovié la critica en la corte, también esté realizando una sdtira
que comprenderia mejor el publico de la época.

30 Estos y otros titulos de cuentos pueden consultarse en el repositorio del
Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos, del cual es respon-
sable la Dra. Mariana Masera. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/Inicio>.

3t Los amores de un duende o la nina envidiosa. Cuento, s.f. Disponible en <http://
lacipi.humanidades.unan1.mx/ipm/w/fndice:LACuento.djvu> (consultado el 20 de
abril de 2020).
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Ficura 1
PORTADA DEL CUADERNILLO LOS AMORES DE UN DUENDE O LA NINA ENVIDIOSA
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Fuente: repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares
Iberoamericanos.

El cuadernillo que venderia unas décadas después el impresor mexicano
Vanegas Arroyo estd lejos de la picaresca hispdnica: se trata de un relato
ejemplar. En resumen: Rosario, de 14 afios, atenta contra su hermana
de 12 porque sus padres muestran preferencia por ella. Las agresiones se
producen por medio de un duende que se habia enamorado de Rosario.
La historia se maneja de acuerdo con los cdnones de los cuadernillos de
la imprenta; sin embargo, algunos de sus topicos podrian resultar ex-
traordinarios y no del todo coincidentes con las historias de duendes. El
personaje sobrenatural usa sus poderes para generar una serie de sucesos
extraordinarios, provocando de este modo que “amaneciera con los ojos
en los pies, la boca por la frente, o con las narices en el cuello, volviendo
luego a su estado natural”. Las ilusiones del duende enferman a Lupita,
pues “no la dejaban ni comer ni dormir”. La muerte de la muchacha
habria sido inminente de no haber sido porque, de acuerdo con el relato,
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una noche se descuidé este olvidindose el volverse invisible, cuando don
Pedro [el padre de las muchachas] entraba en la sala. Este olvido pro-
vino de que era mucho su entusiasmo al darle de besos a Rosario; los
sorprendid, pues, Don Pedro y ;cudl seria su terror, su confusién al ver
que aquella hija era novia del duende y mds atin al oir que tramaban mu-
chisimas maldades para la infeliz Lupita. Tomé el padre un buen bastén

y descargé fuerte golpe en la cabeza del novio, pero sélo tocé el vacio,
lastimédndose la mano.”

Ficuras2v 3

INTERIORES DEL CUADERNILLO LOS AMORES DE UN DUENDE O LA NINA ENVIDIOSA
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dro y ¢cual seria suterror, su confusiﬁn
al ver que aquella hija era novia del
duende y mas atn al oir que trama-
ban ambos muchisimas maldades para
la infeliz Lupita. Tomé el padre un
buen bastén y descargé fuerte gol-

en la cabezadel novie, pero sélu to-
<v el vacio. lustimé4ndose la mano: se
puso & rczar y entonces el maldito
Duende comenzé 4 saltarle por todosla-
dos, riendo con burlescas carcajadas,
hasta que se acordé que tenia agua
bendita en la cabecera de su cama;

Fuente: repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares

Iberoamericanos.

Es entonces cuando el personaje de diminuta estatura adquiere carac-
teristicas demoniacas, pues el padre, al ver la ineficacia de sus golpes,

2 Id.
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se acordd que tenfa agua bendita en la cabecera de su cama; trajo la pileta
y se la vacié toda a los novios que estaban abrazados. Entonces tronaron
ambos estrepitosamente, cual si fueran canones de artillerfa que reventaban.
Una densa humareda los envolvid, escapando muchas llamas verdes y rojas,
un olor penetrante a azufre y alquitrdn se extendié en la sala y por fin des-

pareci6 la endiablada parejita entre un millén de blasfemias y maldiciones.”

El narrador refrenda que Rosario fue a parar al infierno por sus accio-
nes, que también estdn lejos de la picardia y astucia de la dama duende.
Se asume que la entidad de la cual estd enamorada es considerada como
un personaje demoniaco en la conclusion del pliego por la reaccién que
tiene ante el agua bendita.

Las historias de duendes enamorados son una constante en la li-
teratura universal. Tépicos como la invisibilidad, la algarabia del ser
sobrenatural y las caracteristicas fisicas que los definen se aprecian en
estos relatos. También es frecuente que en su descripcién se incluyan
cualidades de cardcter: la travesura, la burla y su tendencia a lanzar
carcajadas también suelen acompanar las narraciones de estos perso-
najes. Es, sin embargo, de extrafar que las mujeres correspondan al
amor de los duendes, éste es un rasgo, por tanto, interesante de nuestro
cuadernillo. El relato que reproduce Vanegas Arroyo no busca tampoco
cenirse a todos los tépicos de este tipo de historias. Las ilusiones que el
personaje provoca en la hermana que es torturada no suelen aparecer en
otros relatos.

Cabe resaltar que el énfasis del cuento de Vanegas Arroyo estriba
en la envidia de una hermana. El personaje sobrenatural es una herra-
mienta para ella. El final terrible, por tanto, subraya el destino de las
dos hermanas. Ello demerita la calidad de un cuento, se privilegia la
funcién didictica sobre la del entretenimiento.

El relato de Vanegas Arroyo no es similar a los que describi antes;
en cambio, si encontramos ciertos paralelos con otros relatos del XIX; el
mds emblemdtico, “El duende” de Bécquer. Hasta cierto punto, nuestro
cuento se parece a una leyenda del escritor romdntico Rafael Ramirez

de Arellano, “El duende de la calle de Almonar™

3 1d.
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Ficura 4

PRIMERA PAGINA DEL CUADERNILLO LOS AMORES DE UN DUENDE O LA NINA ENVIDIOSA

P ropiedad del Editer

L0S ANUSES DE LY /L ENDE
O LA NINA ENVIDIOSA
[CUENTO).

Rosario y Lupita eran dos niflas que
vivian en unién de sus padres, Don
Pedro y Dona Ana. Rosario tenia ca-
torce ailos y Lupilta doce. Como ésta
altima era muy obediente v estudiosa,
Ja distinguian mds sus padres por lo

Fuente: repositorio del Laboratorio de Culturas e Impresos Populares
Iberoamericanos.

Sucedié hace ya muchos afios que una muchacha que habia sido mejora-
da por sus padres en el testamento era envidiada por su hermano hasta el
punto de planear un asesinato. Pero ocurria que en la casa donde vivia la
dama habitaba un duende que estaba enamorado de ella: ‘era un caballero
vestido de rojo de pies a cabeza, con barba y cabellos jaros, cubierto con
montera roja con largas plumas y con espada al cinto. Su tamafo no era
mayor que el dedo pulgar de cualquier persona’. El duende, un ser sobre
el que habia caido una maldicién, al saber que la dama iba a mudarse de
casa, le dice por tltima ver [sic] ‘Si, tu hermano, alma de tigre, ambiciona
su herencia. Recuerda las proposiciones que te hizo para que partierais por
iguales partes la fortuna de vuestros padres y renunciaras a la mejora hecha
a tu favor. Te negaste a ello y desde entonces te odia y medita tu muerte.
Varias veces ha intentado poner en ejecucién sus siniestras aspiraciones,
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y yo he sido el escudo que cubrié tu pecho y se interpuso entre éste y el
agudo punal; mafiana dejards esta casa y entonces, ;quién te guardard?
Tu muerte es segura’. La dama se trasladé a otra casa, y poco después,
el hermano la asesinaba, pasando a ser dueno de sus propiedades. Pasados
unos afos fue a vivir a la casa de la calle de Almonar, y una noche se
despertd bruscamente y antes de tener conciencia de lo que ocurria era
ahorcado en una viga. Al dia siguiente, al advertir los criados que no se
levantaba, llamaron a la justicia, forzaron la puerta y se encontraron el
cadédver pendiendo de una viga y al duende que permanecia sentado so-
bre su cabeza, y que dijo al corregidor: ‘Anoche fue el tercer aniversario
del asesinato de una joven en el postigo de la leche. Este cadédver es el del
asesino que escapo a la justicia de la tierra. Dios, sin embargo, la conocia,
como conoce a todos los seres que habitan en el mundo, y decreté su

castigo. Yo he sido ejecutor del cuerpo....?*

El duende adquiere aqui un caricter justiciero; también hay un con-
flicto de envidias entre hermanos, y el personaje sobrenatural actda en
defensa de la muchacha. Quizd es en este tipo de recolecciones de cuen-
tos y leyendas en donde podriamos encontrar el origen del cuento de
Vanegas Arroyo, que, como sefalaba al inicio de este articulo, solia
publicar adaptaciones o fragmentos de cuentos y obras de teatro que
tenfan éxito y gustaban entre el puablico.

EN RESUMEN

La trayectoria del duende en la imprenta hispdnica da cuenta también
de una cultura que tuvo una estrecha relacién con un personaje que
oscilaba entre la ficcién y la realidad, dependiendo de la historia en
que apareciera. Con el duende se convivia al grado que se reconocian
construcciones en Madrid y Toledo como “la casa del duende”, sin em-
bargo, a partir del siglo XVIII, este tipo de creencias fueron relegadas a la
literatura, que atin exploté el motivo del duende como espiritu temible
hasta el siglo XIX.

34 Rafael Ramirez de Arellano cit. en E. J. Flores Arroyuelo, £l diablo. .., pp. 264-265.
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El factor que, no obstante, mds interesé al publico de los pliegos
sueltos fue el de la picaresca en torno a este ser. Con diferentes persona-
jes y escenarios, el enredo fue sin duda uno de los argumentos preferi-
dos del publico, y se repiti6 a lo largo de tres siglos con un tono, mds alld
del picaresco, festivo, lddico, pero que al mismo tiempo nos permite
apreciar de nuevo la capacidad de la mujer, que aqui se convierte en un
arte del enredo, aunque obedece a una percepcién negativa en el fondo,
pero, por otro lado, también se ve la necesidad por parte de la mujer de
evocar a diferentes trucos para salir de las imposiciones patriarcales. En
el fondo, esto se percibe también en el impreso mexicano.

El cuadernillo de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo muestra
una relacién diferente con los duendes, mds cercana a la tradicién que
los teme, es probable que el cuadernillo tenga raices mds profundas en
la tradicién oral y en la literatura que exploté con frecuencia el cardcter
obscuro de este ser.

REFERENCIAS

Ariosto, Ludovico, Historia de Orlando el furioso, Madrid, Imprenta
de Marés y Compafia, 1474-1533.

BARRIONUEVO, Jerénimo de, Avisos del Madrid de los Austria y otras
noticias, B.A.E., tomo CCXXI, Madrid.

Brasey, Edouard, Enanos y gnomos, Mallorca, José J. de Olafieta, 2000.

CALDERON DE LA BARrca, Pedro, La dama duende, Jornada1l, v. 217, Ma-
drid, por la viuda de Juan Sdnchez. A costa de Gabriel de Leén,
1640. Disponible en <http://www.cervantesvirtual.com/obra/
la-dama-duende--0/>.

CoOVARRUBIAS, Sebastidn de, Tesoro de la lengua castellana o espanola,
ed. de Felipe C. R. Maldonado, Madrid, Castalia, 1994.

FE1j60, Benito Jerénimo de, “Duendes y espiritus familiares”, en Zeatro
critico universal, t. 3., ed. digital, Oviedo, Biblioteca Feijoniana,
1998. Disponible en <http://www.filosofia.org/bjf/bjft304.htm>
(consultado el 14 de mayo de 2019).

FLOR, Fernando R. de la, “El mundo preternatural de fray Antonio de
Fuentelapena”, en Antonio de Fuentelapena, E/ ente dilucidado.

225


http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-dama-duende--0/
http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-dama-duende--0/
http://www.filosofia.org/bjf/bjft304.htm

Trayectoria del duende en diferentes ejemplos de la imprenta popular

Discurso tinico novisimo que muestra hay en naturaleza animales
irracionales, invisibles y cuales sean, ed. de Arsenio Dacosta, trans-
cr. de Paul Silles McLaney y Maite Eguiazdbal, Zamora, Institu-
tos de Estudios Zamoranos Floridn del Campo, 2006.

FLores ARROYUELO, Francisco ]., El diablo en Espana, Madrid, Alian-
za, 1985.

FrENK, Margit, Nuevo corpus de la antigua livica popular hispanica (siglos
XV a Xv1I), México, UNAM / El Colegio de México / Fondo de
Cultura Econémica, 2003. [Dos volimenes.]

FUENTELAPERA, Antonio de, El ente dilucidado. Discurso vinico novisimo
que muestra hay en naturaleza animales irracionales, invisibles y
cuales sean, ed. de Arsenio Dacosta, transcr. de Paul Silles McLa-
ney y Maite Eguiazdbal, Zamora, Institutos de Estudios Zamo-
ranos Floridn del Campo, 2006.

GALLARDO, Bartolomé José, Ensayo de una biblioteca espanola de libros
raros y curiosos, tomo 2, Madrid, 1866.

Garcia DE ENTERRIA, Maria Cruz, Sociedad y poesia de cordel en el
Barroco, Madrid, Taurus, 1973.

Lecoutrux, Claude, Enanos y elfos en la Edad Media, trad. de Francesc
Gutiérrez, Palma de Mallorca, José J. Olafeta, 1998.

Lorez RipaURa, Cecilia, “Frailes y curas libidinosos en la antigua liri-
ca popular hispanica”, Revista de Literaturas Populares, ano X1V,
nim. 2 (2014), pp. 385-411.

PEDROSA, José Manuel, “El codo ardiente: testimonios de un eufemismo
erético de los siglos de oro”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica,
vol. 46, nim. 1 (1998), pp. 97-103. Disponible en <https://nrfh.
colmex.mx/index.php/nrfh/article/view/2620/2593> (consultado
el 14 de mayo de 2019).

PEDROSA, José Manuel, “El ente dilucidado: entre la viva voz y el museo
de monstruos”, en Antonio de Fuentelapena, £/ ente dilucidado.
Discurso tinico novisimo que muestra hay en naturaleza animales
irracionales, invisibles y cuales sean, ed. de Arsenio Dacosta, trans-
cr. de Paul Silles McLaney y Maite Eguiazibal, Zamora, Institutos
de Estudios Zamoranos Floridn del Campo, 2006, pp. 135-176.

REaL Acapemia EspaRoLa, Diccionario de autoridades. Disponible en
<http://web.frl.es/DA.html> (consultado el 13 de mayo de 2019).

226


https://nrfh.colmex.mx/index.php/nrfh/article/view/2620/2593
https://nrfh.colmex.mx/index.php/nrfh/article/view/2620/2593
http://web.frl.es/DA.html

CraubpiA CARRANZA VERA

REaL Acapemia EsparoLa, Diccionario de la lengua espariola. Disponi-
ble en <http://www.rae.es/> (consultado el 13 de mayo de 2019).
REDONDO, Agustin, “Los prodigios en las relaciones de sucesos de los si-
glos XV1y XVII”, en Las relaciones de sucesos en Espana (1500-1750).
Actas del primer coloquio internacional (Alcald de Henares, 8 9y 10 de
Junio de 1995), Alcald, Universidad de Alcald, 1996, pp. 287-304.
StroseTzKk1, Christoph, “La mujer en Calderén y el principio barroco
de engano y desengano”, en Juan Antonio Martinez Berbel y Ro-
berto Castilla Pérez (eds.), Las mujeres en la sociedad espanola del
Siglo de Oro: ficcion teatral y realidad histérica. Actas del 11 Colo-
quio del Aula-Biblioteca Mira de Amezcua, celebrado en Granada-
Ubeda del 7 al 8 de marzo de 1997, y cuatro estudios cldsicos sobre
el tema, Granada, Universidad de Granada, 1998, pp. 115-136.
TORQUEMADA, Antonio de, Jardin de flores curiosas, ed. de Enrique Sud-
rez Figaredo, Valencia, Lemir. Disponible en <https://parnaseo.
uv.es/Lemir/Revista/Revistal6/Textos/07_Jardin_Flores_Tor-
quemada.pdf> (consultado el 20 de abril de 2020).

Impresos
Los amores de un duende o la nina envidiosa. Cuento, México, Imprenta
de A. Vanegas Arroyo, s.f. Disponible en <http://lacipi.humani-

dades.unam.mx/ipm/w/Indice:LACuento.djvu> (consultado el
20 de abril de 2020).

227


http://www.rae.es/
https://parnaseo.uv.es/Lemir/Revista/Revista16/Textos/07_Jardin_Flores_Torquemada.pdf
https://parnaseo.uv.es/Lemir/Revista/Revista16/Textos/07_Jardin_Flores_Torquemada.pdf
https://parnaseo.uv.es/Lemir/Revista/Revista16/Textos/07_Jardin_Flores_Torquemada.pdf
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:LACuento.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:LACuento.djvu




BREVISIMAS Y EXTRAORDINARIAS NOTAS
DE ULTRATUMBA, O COMO ENTENDER LA
MUERTE EN EL IMAGINARIO DE ENTRE SIGLOS
XIX'Y XX CON LOS IMPRESOS POPULARES
DE VANEGAS ARROYO

Craubpia RocHA VALVERDE
Evr CoLEGIO DE SaN Luis

INTRODUCCION

En México, la celebracién del Dia de Muertos ha sido una de las fies-
tas tradicionales mds importantes en el 4mbito popular. Esta y otras
précticas en torno a la muerte han derivado en uno de los imaginarios
mds poderosos del pais también debido a los alcances artisticos que ha
tenido a lo largo del tiempo. En la Ciudad de México de finales del siglo
XIX y las primeras décadas del XX, tuvo lugar el desarrollo de la impren-
ta de Antonio Vanegas Arroyo, donde trabajaron los grabadores Manuel
Manilla y José Guadalupe Posada, cuyo trabajo publicado en impresos
populares fue de gran importancia para entender los eventos sociopoli-
ticos y culturales de un pais que se encaminaba a la Revolucién.

En el texto se presenta el contexto cultural y social que precedié a
la apertura de la imprenta, para entender cémo era la atmdsfera de la
ciudad durante este periodo y cudles fueron algunas de las pricticas en
torno a la celebracién del Dia de Muertos. Para describir lo anterior, se
considerd el testimonio de la viajera Madame Calderén de la Barca, que,
junto con estudios de otros autores, permite el andlisis de elementos cul-
turales que componen las creencias alrededor de la muerte, encontrando
un momento clave en la Imprenta Vanegas Arroyo.

Este trabajo tiene el propésito de estudiar cémo es que la creacién
de numerosos personajes de ultratumba en los distintos impresos popu-
lares marcaron un momento de particular paroxismo en el imaginario
de la muerte en México.
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EN LA MITAD DEL SIGLO XIX

Es durante el porfiriato de entre siglos que cobra relevancia y se fija en
el imaginario colectivo una forma de representar la muerte que tendria
multiples expresiones estéticas, entre las que destacan algunas, como las
literarias e iconogréficas de los impresos populares. Para entender a qué
nos referimos cuando hablamos de un imaginario, esto puede explicar-
se desde lo que Daniel H. Cabrera plantea respecto de que “la historia
humana y las diversas formas de sociedad que se conocen estdn defini-
das esencialmente por la creacién imaginaria, la cual evidentemente no
puede ser catalogada como ficticia, ilusoria o especular”! Con base en
esto, podemos considerar que un imaginario permite expresar la per-
cepcién del mundo propia de un colectivo que crea figuras o represen-
taciones que ayudan a la memoria colectiva. Para fortalecer lo anterior,
proponemos la definicién de Jaime Martinez Iglesias en el sentido de
que un “imaginario es el lugar de la creatividad social, de los limites y
fronteras dentro de los cuales cada colectividad puede desplegar su ima-
ginacién, su reflexién y sus prdcticas. Es el ntcleo del que se alimentan
los sentidos, el pensamiento y el comportamiento”.

Para interpretar las creencias sobre la muerte en el México de la época,
principalmente en la Ciudad de México, es necesario acercarnos a las ce-
remonias y pricticas de la gente que habitaba este entorno. Hay ejemplos
destacados de viajeros extranjeros que recorrieron ampliamente el territorio
e hicieron importantes registros fotogréficos, literarios y pictéricos del pais,
con que aportaron informacién valiosa que abonaria a la construccién de
un imaginario que presentarfa a México como un pais colorido, exube-
rante, si no exdtico y festivo, aunque en momentos melancélico y trégico.

Un retrato de la época, desde su visién de mujer de clase social
acomodada, lo hizo Madame Calderén de la Barca,’ quien, entre otros

! Daniel H. Cabrera, “Imaginario social, comunicacién e identidad colectiva”, s.d., p.
6. Disponible en <https://www.researchgate.net/publication/242731193_Imaginario_
social_comunicacion_e_identidad_ colectiva> (consultado el 3 de febrero de 2021).

2 Jaime Martinez Iglesias, “;Qué son los imaginarios?”, s.d., p. 1. Disponible en
<http://cf.caribeafirmativo.lgbt/todo/ATT1379699182.pdf> (consultado el 3 de febrero
de 2021).

3 Su nombre era Frances Erskine Inglis, de origen escocés, casada con Angel
Calderén de la Barca, primer ministro plenipotenciario de Espafia en México.
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viajeros, hizo importantes anotaciones que ayudan a interpretar la cul-
tura y sociedad mexicana de ese siglo en torno a ceremonias y pricticas
relacionadas con la muerte, tanto en el dmbito regulado por la Iglesia
como en las manifestaciones populares. Algunos de los eventos que pre-
sencié los describié asi:

Ayer, dos de noviembre, dia que por ocho siglos ha sido dedicado por la
Iglesia catélica para conmemorar a los muertos, dia solemnemente cono-
cido como el “Dia de muertos”, en que todas las Iglesias de la Republica
mexicana ofrecen un tétrico aspecto oscurecidas como estdn por enluta-
das colgaduras de pano, mientras que en el centro de la nave se levanta
un catafalco cubierto de un tapiz negro, decorado con calaveras y otros
emblemas de la muerte.*

Al describir la atmésfera tétrica que producia la decoracién de las iglesias
y que “cuantos concurren a los templos traen luto, pues considerando la
comun suerte que a todos nos espera, no hay quizd ni un solo corazén
en todo el mundo catélico que no se sienta afligido en este dia al invo-
car la memoria de los que se fueron”’ El testimonio de Calderén lleva
a reflexionar que el calificativo #étrico, que también puede ser lagubre
o triste, describe la sensacién que debia provocar el culto a los muertos
dentro de las iglesias, lo que parece, quizd, alejado del contexto festivo
que tenia lugar fuera de los templos catélicos en los espacios donde se
manifestaba la religiosidad popular.

Dice Calderén de la Barca que desde hacia ocho siglos la Iglesia
catdlica habia dedicado una fecha especifica para recordar a los que ya
se fueron: “La fecha de los Fieles Difuntos, Dia de los Muertos o Dia
de las Animas qued$ constituida el 2 de noviembre, un dia después del

Llegaron al puerto de Veracruz en 1839, por lo que su estancia en la Ciudad de México
fue de sdlo dos anos. Durante este lapso, madame Calderén de la Barca mantuvo
intercambio epistolar con su familia residente en Boston, lo que sirvié como acervo
para que se publicara posteriormente el libro con el nombre La vida en México, que es
la visién de esta extranjera, quien por el trabajo de su marido se mantuvo cercana al
circulo politico y aristcrata del pais.

4 Madame Calderén de la Barca, La vida en México. Durante una residencia de dos
aros en ese pais, México, Porraa, 2007, p. 243.

S Id.
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Dia de los Santos. Esta festividad data del afo 998, instituida por san
Odilén, abad de Cluny, quien formalizé la costumbre de dedicar un dia
a conmemorar a los difuntos”.® Esto nos permite ver la larga influencia
secular de una ceremonia europea cuyo peso ideolégico y cultural fue
instaurado a lo largo del virreinato novohispano, lo que también nos lle-
va a reflexionar sobre cudles son los elementos prehispdnicos que tiene la
fiesta de muertos en México, tema que desarrollaremos en otro estudio.

:Qué puede decirse de la religiosidad popular en cuanto a la muerte
y su celebracién? En el caso particular de México, se tiene una percep-
cién de total familiaridad con la muerte, ademds de la idea de que el
pueblo mexicano ama su destino trdgico, como si lo celebrara e hiciera
fiesta con cada muerto. De esta manera, entre la tragedia, el drama, la
melancolia y lo festividad, la sociedad en su conjunto ha participado del
tejido histdrico de un imaginario tan arraigado que se ha adaptado a las
distintas épocas de la historia del pais. Esto nos lleva a retomar lo dicho
por Martinez en cuanto a que

el imaginario también es el sitio de los presupuestos, es decir aquello que
cada cultura y cada grupo social asume previamente. Es el lugar de las
creencias que no son las que uno tiene, sino aquellas que a uno lo mantie-
nen atrapado [...] lo imaginario va mds alld de todo cuanto pueda decirse
o argumentarse.’

En el estudio que hace Vdzquez Mantec6n aparece una referencia a la
revista £/ Mundo en 1895, donde menciona que, “segin expresé un

periodista anénimo, la muerte entre los mexicanos seguia sirviendo ‘de

pretexto... para gozar de la vida con mayor expansién que nunca’™.?

Celebrar la muerte es un aliciente que nos recuerda que estamos vivos,

¢ Yasmani Esquivel Caballero, “Ritos fiinebres en la fiesta de los Fieles Difuntos
del distrito de Kunturkanki, Cusco”, Vita Brevis. Revista Electrénica de Estudios de la
Muerte. Ritos fiinebres, afio 6, nim. 6 (julio-diciembre de 2017), p. 13.

7 J. Martinez Iglesias, “;Qué son los imaginarios?”, p. 1.

8 Marfa del Carmen Vizquez Mantecén, “1 y 2 de noviembre en la Ciudad de
México, 1750-19007, Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, nim.
49 (2015), p. 4. Disponible en <https://www.clsevier.es/es-revista-estudios-historia-
moderna-contemporanea-mexico-97-pdf-5018526201500002X> (consultado el 3 de
febrero de 2021).
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por lo que festejarla es quizd una forma de burlarla, de darle la vuelta,
de aligerarla y apapacharla, aunque la carguemos.

La atmdsfera de melancolia a la que nos referimos como otro de
los elementos que acompafa a este imaginario queda representada en
la descripcién que hace Calderén de la Barca al evocar la imagen de los
pueblos cercanos a la Ciudad de México de Coyoacdn y Mixcoac:

[...] por donde quiera la vieja iglesia, un arco en ruinas; una cruz del
tiempo antiguo con sus guirnaldas de flores marchitas, recordacién de
una muerte o testimonio de fervor religioso... todo esto es tan propio
de México que el paisaje no podria confundirse con el de ninguna parte
del mundo conocido [...]. México debe mucho de su peculiar belleza al
sentimiento religioso y a la supersticién de sus habitantes.’

La autora hace notar que en las calles de la ciudad por las que apenas
se podia andar a pie, de tantos hoyos; indios y léperos andrajosos que
pululaban por todas partes, el pueblo todo lo celebraba con atronadora
lluvia de cohetes, asi se tratara de ceremonias religiosas o profanas:

Aun su religion, el cristianismo, como ya he observado, parece formado por
las ruinas de su mitologfa; y todas estas festividades de la Iglesia, estos fue-
gos artificiales e imdgenes y vistosos trajes, armonizan a fondo con su amor
infantil a las fiestas y son, de hecho, la fuente principal de su mayor deleite.
Para comprarlo guardan todo su dinero, y cuando dais un centavo a un in-
dio, corre a comprarse unos cohetes, como otro nifio irfa a comprar dulces."

Estas expresiones de la religiosidad popular de los mexicanos de entre
siglos y la proclividad a lo que Gonzalbo llama “fiesta barroca”," aun
a pesar de las restricciones y prohibiciones emanadas de los concilios,

» M. Calderén de la Barca, La vida en México, pp. 310-312.

 Thid, p. 323.

11 Es Pilar Gonzalbo la estudiosa que ha documentado extensamente la decadencia
de la “fiesta barroca” y cémo la Iglesia intent$ afianzar lo religioso desprendiendo
todas aquellas creencias profanas que eran las fiestas: musica, baile, disfraces entre
otros. Para mayor informacién al respecto, véase Marfa Agueda Méndez (ed.), Fiesta
y celebracién. Discurso y espacio novohispano, México, El Colegio de México, 2009.
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tiene sus antecedentes en estudios que asi lo demuestran, como el de
Enriquez-Sdnchez,"” quien refiere sobre el contexto virreinal de fiesta
popular,” “y es que, en efecto, aqui estd la otra razén decisiva que viene a
configurar la fiesta del indio novohispano: la presencia del europeo y su
manantial rebosante de creencias y practicas que vienen con él cruzan-
do el Atldntico”." Si bien un imaginario es alimentado por un conjunto
de creencias validadas en el inconsciente colectivo y que en definitiva
expresa rasgos de una época, la mencién a la fiesta popular durante el
virreinato nos ayuda a identificar aquellos elementos que lo constituyen
y que se han continuado en la historia, lo que nos aporta mds informa-
cién de estudio sobre como se ha construido un imaginario.

Enriquez-Sdnchez estudia el gusto por las fiestas de los indios como
un fenémeno de larga duracién, adentrdndose en un universo revesti-
do de danzas, mdsica, copaleadas, flores, alimentos y mucha bebida.
Estas expresiones diversas fueron consignadas por otro famoso viajero
en México, Humboldt, citado por Enriquez-Sdnchez, quien narré que
“las festividades de la Iglesia, los fuegos artificiales que las acompanan,
y procesiones mezcladas de danzas y de disfraces barrocos son para la
gente comun india un manantial fecundo de diversiones™.”

12 Antonio deJests Enriquez-Sdnchez, “Eran dados alas fiestas’. El universo festivo de
los indios novohispanos bajo la Ilustracién, jsupresién o vigencia de un fenémeno
de larga duracién?”, Contribuciones desde Coatepec, nim. 29 (diciembre de 2015), pp.
87-144. Disponible en <https:/revistacoatepec.uaemex.mx/article/view/3898> (con-
sultado el 3 de febrero de 2021).

13 El estudio de Enriquez-Sdnchez abarca del siglo XVI hasta la aplicacién de las
reformas borbénicas en el XVIIL. Este contexto de festividad es descrito por el autor
de esta forma: “Los ejemplos resultan patentes. La pirotecnia que estalla anualmente
y se despliega en el tiempo festivo, acaso les recuerda al tronido de las nubes que
anuncian el agua, tal vez a la fuerza y virilidad de los hombres que participan en la
construccion del ‘castillo’ o del toro que pirotécnico juguetea en el atrio; como quiera
que sea el caso, tintes agricolas y asociados a la fertilidad reviste este elemento pro-
fano; la lectura alcanza dimensiones mayores. La danza de los Santiaguitos, hispana
pero prontamente hecha india, les recuerda a los nativos las implicaciones acudticas
del apéstol ensillado en su caballo que, sobra decir, avanzado el tiempo, termina por
desplazar al ‘hijo del trueno’, al que no le faltan connotaciones agricolas” (A. de J.
Enriquez-Sdnchez, “Eran dados...”, pp. 95-96).

4 A. de J. Enriquez-Sdnchez, “Eran dados...”, p. 96.

15 Alexander von Humboldt apud A. de J. Enriquez-Sdnchez, “Eran dados...”, p. 88.
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Las fiestas tenian temdticas diversas dentro de la liturgia catdlica
acompafada de la propia manifestacién popular que se realizaba en el
atrio de las iglesias. Una de las fiestas importantes del ano fue el festejo
del Dia de Muertos que describi6 Madame Calderén de la Barca en lo
que correspondia a la liturgia dentro de una parroquia. No obstante,
lo que sucedia en las calles de la Ciudad de México a finales de octu-
bre y principios de noviembre era cuando la gente se preparaba para
una de las “fiestas barrocas” importantes, la de muertos. En estos dias
se apreciaba el gusto por algunos personajes de ultratumba y por la
reproduccién de huesos humanos en panes de dulce para rememorar
las reliquias de los santos. Eran tiempos de producir objetos peculiares
como los que Vézquez enlista en su investigacién ubicada en el periodo
de 1750 a 1900:

Fue inmediato que se agregara a la imagineria de los huesos la de la fa-
bricacién en el mismo material de algunos animalitos, damas, caballeros,
militares, sacerdotes, monjas y variados objetos domésticos en miniatura,
y aprovechando la cercania de la conmemoracién de los difuntos, como
los llamarfan en el siglo XIX, los “juguetes mortuorios” o “ideas fine-
bres” (amasados o vaciados en alfefiique o azticar o hechos con distintos
materiales) en forma de esqueletos con quijadas movedizas, tumbas con
los muertos tendidos que por medio de un hilo se sentaban, calaveras,
catafalcos, personajes del dia representados como dnimas, diablos y cien-
tos de figuras divertidas de muertos, con las que, de paso, se refan, entre
otros, de los abundantes clérigos, los poderosos y pudientes, incluidos los
no muy bien pagados escritores.'®

Podemos imaginar los puestos callejeros y los mercados ofreciendo este
tipo de objetos para todo publico, que desde mediados del siglo XVIII fue

moda convertirlos en un regalo especial que todos los grupos sociales ha-
cian a nifios y adultos, que desde esa época eran llamados curiosamente

“ofrenda”, que algunos de los sectores altos y medios ponian en sus casas
“la pira” (que pretendia rememorar los catafalcos iluminados y olorosos

16 M. del C. Vizquez Mantecén, “1 y 2 de noviembre...”, pp. 4-5.
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de incienso de los templos), llena ademds de velas encendidas y variadas
frutas de la estacién [...].

Es interesante recordar asimismo que otra variante de la palabra ofrenda
estaba en las voces “mi tumba, mi calavera, mi ofrenda” con las que el
difa 2 “los muchachos pedigiienos” lograban algunas monedas y dulces,
costumbre que pervivié a lo largo del siglo XIX."”

En estos objetos, desde el siglo XVIII, se aprecia el gusto popular por
personajes de ultratumba, entre los que destacan la popularidad del dia-
blo y todas las posibilidades plasticas, de reposteria y de multiples voces
relacionadas con el esqueleto humano, ya fuera completo o en alguna de
sus partes; ha sido parte importante en la estética del Dia de Muertos y
que, a lo largo del tiempo, ha representado a la muerte. En la lengua es-
pafiola usamos la palabra calavera para referirnos al conjunto de huesos
de la cabeza, que también es el crdneo; y la calaca, que también designa
el conjunto de huesos de todo el cuerpo. Calaca es una de tantas formas
coloquiales que se usan en México para referirse a la muerte.'®

Con el estudio de Vizquez Mantecédn y las cartas de Calderén de
la Barca, desde el siglo XVIII hasta el afio de 1842, cuando la dltima
abandona el pais, nos hemos aproximado a la atmdsfera de las fiestas
populares en torno a la muerte. Ahora bien, en las tltimas dos décadas
del XIX, en la Ciudad de México tuvo lugar la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, fundada en 1880." El impresor y editor “alcanzé una
amplia difusién de sus impresos, atribuibles a su disefo atractivo y al

7 1bid, p. 5.

18 Hay varias formas ladicas en el lenguaje coloquial mexicano para llamar a la
muerte sin nombrarla, entre éstas estdn algunas como “la huesuda”, “la calavera®,

la democrdtica”, “la frfa”, “la dama delgada”, “la trompada”, “la patrona”, “patas de
» o« 7’ » o« » o« . » o« . » o«
popote”, “la tia de las muchachas”, “la pelona”, “la patas de ixtle”, “la novia fiel”, “la
catrina”, “la chingada”, “la parca”, etcétera.

Y Inés Cedefio Vanegas, bisnieta de Antonio Vanegas Arroyo, refiere que su bis-
abuelo “fue una figura publica importante en su época. Ahora han pasado los afos,
pienso que no se le ha dado la difusién que se merece como impresor, editor e inclu-
so escritor. Se le da mds importancia a José Guadalupe Posada. No se puede decir
que Vanegas creé a Posada, porque éste ya habia trabajado desde mucho antes; pero
Antonio Vanegas dio a conocer al grabador mds ampliamente” (“Recuerdos de Inés”,
en Mariana Masera (ed.), Coleccion Chdvez Cederio. Antonio Vanegas Arroyo. Un edi-

tor extraordinario, México, UNAM, 2017, p. 21).
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estilo de los textos, asi como al econémico precio de los mismos™.** Los
grabadores mds destacados de la imprenta fueron Manuel Manilla y
José Guadalupe Posada,” cuyas manos quedaron plasmadas en

la variedad de formatos y la ilustracién del texto con imdgenes de gran
calidad [...] hacen de los impresos un artefacto complejo y rico con sus
posibilidades de uso: la lectura en voz alta en espacios publicos o priva-
dos, el cantar o recitar los textos, leer las imdgenes que describian al lector
los sucesos narrados.*”

Los temas que abordaban los impresos populares eran tan diversos como
“cocina, crfa de aves costura y confeccién, cura de enfermedades |[...]
donde lo simbdlico y el imaginario de la época se manifestaban mds cla-
ramente, por ejemplo en las colecciones de oraciones y rezos, pero tam-
bién de relatos escatolégicos y moralizantes, remedios mdgicos, manuales
de interpretacién de los suefios y guias de adivinacién”,” entre otros.

En las hojas volantes, por ejemplo, quedaron impresos textos de di-
vertimento conocidos popularmente como calaveras, un género asociado
al Dia de Muertos que consistia en versos sencillos de métrica y rima,

20 Mariana Masera, Briseida Castro Pérez, Ana Rosa Gémez Mutio, Grecia
Monroy Sdnchez y Adridn Olvera Herndndez, “Entre la tradicién y la innovacién.
Antonio Vanegas Arroyo: un impresor extraordinario”, en Mariana Masera, Coleccion
Chdvez-Cederno. Antonio Vanegas Arroyo. Un editor extraordinario, México, UNAM,
2017, p. 29.

21 Manuel Manilla murié en México, alrededor de 1895. Pocos datos se tienen
de él, puesto que quedd ensombrecido por la figura ricamente estudiada de Posada,
nacido en el barrio de San Marcos en Aguascalientes, en 1852, y muerto en el barrio
de Tepito, en la Ciudad de México, en 1913. Juan Villoro describe a este tltimo asi:
“Posada otorgd mirada torva al traidor y boca enorme al codicioso. Se formé como
caricaturista, pero también fue excepcional retratista, autor de cuadros de costum-
bres y fabulador de criaturas fantdsticas. En su faceta de comentarista social, dibujé
presuntos culpables que no querfan entrar a la cdrcel que llevaba el enganoso nombre
de ‘Belén’. En su faceta mds ludica, dibujé el destino de todos tan temido que él
volvi6 deseable: el mds alld donde sélo los demonios tienen carne y los que valen la
pena viven en los huesos” (Juan Villoro, “José Guadalupe Posada: cien afnos de mejor
vida”, en Juan Villoro et al., Posada. 100 asios de calavera, México, Fundacién BBVA
Bancomer / Editorial RM, 2013, p. 13).

22 M. Masera et al., “Entre la tradicién...”, p. 30.

% Ibid., pp. 30-31.
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cuya funcién era describir de manera jocosa la muerte de algtin personaje.
El imaginario de la muerte en el México de fin de siglo XIX se veria ali-
mentado por este género literario, ademds de la presencia de un universo
de personajes salidos de ultracumba, entre los que figuran diablos, pero
principalmente se observé un despliegue iconogrifico de calacas que se
hicieron muy populares entre el pablico, las cuales definieron la presencia
e identidad de José Guadalupe Posada en la imprenta de Vanegas.

La imagen de los grabados y el texto presentado en las hojas volantes
hicieron mds eficaz el contenido de los impresos. Los grabados reforzaban
el contenido literario que se presentaba, no eran sélo ilustrativos, sino que
anunciaba de manera tremendista alguna noticia o cuento que impactaba
al primer golpe de vista. Posada cre6 todo tipo de personajes para las ho-
jas volante; en sus grabados se representaban nifios, mujeres, hombres, y
cuando la noticia daba cuenta de la presencia de algun ente sobrenatural,
se recreaba la escena graficamente para reforzar lo dicho en el texto.

En el imaginario de muchos mexicanos, al mencionar a Posada se
piensa al instante en las calacas que produjo. Podemos decir que hubo
una exacerbacién del mundo escatolégico en los impresos; si bien jus-
tificaban el entorno de la fiesta de muertos, también lo fue la oportu-
nidad de ironizar con la imagen de personajes importantes de la vida
politica y social. Cabe mencionar que no todas las hojas volante que
imprimi6 estaban fechadas, no obstante hay indicios de que sus cala-
veras aparecen desde el afio 1888, o quizd desde antes, cuando abrié la
imprenta al publico.

El pueblo mexicano, acostumbrado desde tiempos ancestrales a ver
calaveras, desde los zompantlis prehispdnicos, pasando por la pintura
virreinal, la muerte de todos conocida con muchos nombres, la huesu-
da, la parca, la tilica, etcétera, ha hecho de ellas uno de los personajes
sobrenaturales sobre el que hemos desplegado un sinnimero de posibi-
lidades estéticas para representarlo. Podemos decir que el siglo XIX es
uno de los periodos de auge de la cultura popular visual gracias a los
impresos de la Vanegas Arroyo.

La personificacién de la muerte y otros personajes aparece impresa
en hojas volante, periédicos, revistas y libros. En todos los dmbitos de la
época, la sociedad mexicana —hombres y mujeres, ricos y pobres, nifios
y viejos— tenfa acceso a éstos, que como dice Gali:
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Hoy en dia sabemos que las hojas volantes, romances, coplas y estampas
con grabados mds o menos hdbiles pero siempre atractivos, jugaron un
papel importante en la difusion de las practicas de lectura y de la cultura
escrita. Su “lectura” era en gran medida colectiva y en voz alta, y no eli-
mind la préctica de aprender de memoria historias, noticias y literatura
diversa que después se reproducia en otros contextos y de viva voz. De
hecho, la tradicién oral y las pricticas modernas de la escritura y la lectu-
ra, convivieron siempre, alimentdndose mutuamente. La misma frontera
entre lo popular y lo culto resulta difusa y los préstamos entre una y otra
fueron una constante.*

Los esqueletos de las hojas volantes aparecen en escenas diversas que al
parecer fueron del gusto y consumo de un ptblico amplio. Tanta calaca
impresa parecia un acto de liberacién del miedo a la muerte que vivia
el pueblo mexicano, en su ambivalencia entre el acto de contricién que
imponia la Iglesia catélica y la liberacién del arrepentimiento y la culpa,
expresados en la fiesta popular. Las calacas de Posada son una suerte de
apropiacioén del esqueleto humano que habia monopolizado la religién
catblica como representacién de la muerte. Esta actitud desenfadada
tanto de Manuel Manilla como de José Guadalupe Posada para repre-
sentar el esqueleto humano es explicada por Villoro:

Posada llevé a sus mdximas consecuencias el arte de dibujar los doscien-
tos huesos del esqueleto y calacas de quijada batiente. Las poses informan
que en el mds alld hay buena musica. Para entrar a sus calaveras, se necesi-
ta llevar el ritmo. Estamos ante un milagro de los sentidos: esas imdgenes
son sonoras. No hay modo de verlas sin imaginar el estruendo que explica

sus posturas.”

Posada creé involuntariamente sus propios memento mori (figura 1),
como el de la hoja volante con el titulo tremendista £/ fin del mundo es
ya cierto, todos serdn calaveras. Adids, todos los vivientes. Abora si fue de

24 Montserrat Gali Boadella, “De romances, relaciones y otras hojas volantes que
circularon en la Nueva Espana’, en Juan Villoro ez 4l., Posada. 100 asios de calavera,
México, Fundacién BBVA Bancomer / Editorial RM, 2013, p. 33.

% J. Villoro, “José Guadalupe Posada...”, p. 11.
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deveras [sic], que en los versos introductorios debajo de la ilustracién,
advierten:

Ya se acerca el fin del mundo
Vamos 4 ser calaveras,

Por nuestros grandes pecados
El juicio ya se nos llega.

Ficura 1
HojA VOLANTE EL FIN DEL MUNDO ES YA CIERTO...*°

; 37k NPT LR
EL FlN DEL MUNIN) ltb l’,l (;iluﬂn'l‘()

TODOS SERAN CALAVERAS

G " __ Ya se acerca el fin del mundo Casi en visperas estamos
Vawos & ser calaveras, De eate horrible cataclismo,
Por nuestros grandes pocados Esto soré el prescte afio

3 El juicio ya 80 nos llega. ¥ todo estar concluido.

3 mm-mzq ¢ toroelinon v "v::':' Para dar 1020, Bl
3 ra ver 1 acaso tromy
Calavérs 3 esqueiete Remontindose ¢ <l alre Vs v oer m"l':“:' '.1.':9.;.‘33.".:
or calaveras. Cutado <onfesar.

Todo'e debe mover Gocs ricos avaritos Adey ressaelausdo | Aoks ambite o pugerss
Priacipaimeate la tierra, Dicea que se han de salvar, St a de 5o
Do st scpuleros saards Bam 00 sef cxtavera a k.""n.,u sorcandos o b e £

confusion oo tremends, | Una sodquina aterpal s Dy e, | = N ey

La G may v, b fineie | adeCaily duresd! Conta pucens chmoirs,

Adi pacsorcsn 7 swere, | MGl an v | S acoon L """ﬁ'mn"

quien ver al disblo | Adids Presdeates todos,

nprortis de v ¥ Gener don € arveglo, Lo mismo fo generaes glne Yenien e por e,
oot & Ia glorla Que hntes que o achbe el mundo| 1 munds (ot 4 5 o e T e
g e acieon

uerras, ‘mucho ot micdo tent ou st S
foogre g e oo | Losaae Sl et Lol u'-“s:m"s:

26 El fin del mundo es ya cierto, todos serdn calaveras. Adids, todos los vivientes. Ahora

st fue de deveras, s.f. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/
w/%C3%8Dndice:EFDeveras.djvu> (consultado el 3 de noviembre de 2021).
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El memento mori que crea Posada se refiere al momento previo a la
muerte. Las calacas anticipan que “calaveras y esqueletos / verdn morir
a los vivos”. Son calaveras sobre calaveras, lo literario y lo grafico con-
firmando que el fin del mundo “ahora si fue de deveras [sic]” y que,
cuando se acaba, sabemos por la religién catdlica que hay de lugares a
lugares donde llegar: estd el cielo para las buenas almas, pero en esta
hoja volante se insiste en advertir que no serd un buen destino el que
tengan los vivos:

Amolados nos hallamos!
Nuestro costal estd lleno,
y de seguro que vamos
derecho para el infierno.

Segiin Von Wobeser, “el momento previo a la muerte se consideraba es-
pecialmente delicado ya que era la tltima oportunidad para arrepentir-
se de los pecados, obtener el perdén de ellos y lograr la salvacion. Existia
la creencia de que durante la agonia se debatian las fuerzas del bien y del
mal, las primeras representantes de Dios y las segundas, del demonio”.”’
Esto explica el memento mori del catolicismo, la tensién que suscitan las
entidades que representan el bien el y mal para ganar el alma del casi
muerto. Sin embargo, en el de Posada, parece bien merecido el infierno
en el fin del mundo que anticipan los versos. Ademds, involucran a to-
dos: ricos y pobres, mentirosos y embaucadores, pecadores y...

Adiés también los pulqueros
que venden pulque con agua
el juicio se les acerca

ya no venderdn mazapa.

¥ Gisela Von Wobeser, “Certezas, incertidumbres y expectativas en torno a la
salvacion del alma. Creencias escatolégicas en Nueva Espafa, siglos XVI-XVIII”,
Historia Mexicana, vol. LXI, nim. 4 (abril-junio de 2012), p. 1313. Disponible en
<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=60029082001> (consultado el 3 de febrero
de 2021).
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Adiés las placeras todas
con las puercas chimoleras,
ya no venderdn pancita
jcon carne de calavera.

Recordemos los elementos principales que contiene la geografia del in-
fierno en sus antecedentes virreinales sobre el que Von Wobeser decia
que “se crefa que era un gran recinto oscuro y cavernoso, situado bajo
tierra e inundado de fuego, semejante a una cdrcel, donde las almas de
los condenados, ademds de tener que prescindir de la presencia de Dios,
la llamada ‘pena de dafo’, sufrian torturas fisicas”.?® El imaginario del
infierno de la tradicién catdlica estd presente en la hoja volante de la
que hemos hablado; sin embargo, podemos preguntarnos ;por qué fue-
ra del contexto catdlico, es decir fuera de las iglesias y de la mirada del
parroco, se liberaban la culpa y miedo? Porque el espacio publico asi lo
facilit, garantizando también el anonimato de quien escuchaba una
lectura callejera y de quien elaboraba los textos y las imdgenes, tomando
en cuenta que lo producido en la imprenta de Vanegas quizd no sufrié
tanta persecucion institucional como durante el virreinato.

Posada tuvo la oportunidad de producir con desenfado, ya fuera a
solicitud de Vanegas Arroyo, ya fuera porque tuvo el consentimiento para
hacerlo. Es posible que la exacerbacién del mundo de ultracumba a la que
dio rienda suelta en su produccién fuera iniciativa propia, ya menciona-
mos la intencién que tenfan las calaveritas de divertir y caricaturizar la
vida de los muertos. No obstante, si miramos mds a fondo lo que refieren
algunos versos, encontramos pistas que nos permiten estudiar mejor la
dimensién del imaginario colectivo para entender la vida cotidiana, las
fiestas, la politica, los asuntos religiosos entre otros. Es por esto que reto-
mo El fin del mundo. .. en los versos de la pendltima columna:

Todo tiene su hasta aqui
y ninguno lo pensaba,

que se habian de ver cumplidas
las profecias de Matiana.

28 G. von Wobeser, “Certezas, incertidumbres...”, p. 1320.
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Debe de estar muy contenta

y ha sido la mensagera [sic]

que anuncié desde hace tiempo
el vernos de calaveras.

Después de estos versos, puede deducirse que la tal Matiana fue una
mujer a la que se le adjudicaron profecias, que por las razones que a
continuacién se explican se mantuvo presente en el imaginario desde
finales del siglo XIX hasta la segunda década del XX, como lo refiere
Velasco: “El imaginario popular mantuvo viva la memoria de Matiana
a lo largo del siglo XIX. Por ello no fue dificil que al arribar el siglo
XX, y con él el movimiento revolucionario de 1910, el caso de la criada
de San Jerénimo volviera a reavivarse en la mentalidad popular en la
causa catdlica y en el interés del mercado editorial”.” Esta profeta fue
importante en distintos dmbitos de la Ciudad de México como también
consignd el autor antes mencionado:

3%

2 José Velasco Toro, “Matiana, mistica del imaginario y ‘voz de ultratumba”,
Ultia, ntim. 10 (julio-diciembre de 2007), p. 41. Disponible en <http://ulua.uv.mx/
index.php/ulua/article/view/1372/pdf_137> (consultado el 3 de febrero de 2021). En
este trabajo, el autor narra que: “En 1914, la Tipografia La Catalana de la ciudad de
México publicé un nuevo folleto anuncidndolo como: Las verdaderas profecias de
Matiana comparadas y coordinadas con otras profecias semejantes de este y del antiguo
continente acerca del triunfo final de iglesia y del fin del mundo. Texto en el que las visio-
nes de Matiana fueron reinterpretadas a la luz de los acontecimientos histéricos, resal-
tando aquéllos que a juicio del pensamiento catdlico eran signos y confirmacién del
mal que azotaba a la Iglesia mexicana. En esta edicién se subrayé el advenimiento
del Anticristo y, a propésito del nuevo milenio, se inserté una breve referencia al
fin del mundo, sacralizando la interpretacién histérica al transformarla en teofanfa”
(pp- 41-42). Velasco Toro también problematiza respecto a si Matiana fue una profe-
ta como algunos la sefalaron o fue una clarividente. Suponemos que José Guadalupe
Posada tuvo acceso a la publicacion de las visiones de Matiana o escuchd sobre éstas.
Como haya sido, sirvi6 de inspiracién para los versos de E! fin del mundo es ya cier-
to..., que mucho coincidfa con una de sus visiones: “Vio también un concilidbulo en
el infierno, y el tormento que padecian los demonios por la paz, la copia que reina
en los cristianos en su tiempo, principalmente en el de Lucifer. Entraron ellos en
congreso, y entre todos hicieron la constitucién y el cédigo y que Lucifer mandé a los
demonios extendiesen esas constituciones por todo el mundo, para pervertir a todos;
y que se vacié el infierno para guerrear con los cristianos” (p. 65).
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[...] se le continué venerando por considerarla intercesora en las causas
dificiles, habldndose de ella como “abogada de imposibles”, o bien se le
aludia como “la bruja Matiana”. También se le asocié a las “calaveras”
que se hicieron comunes a partir del siglo XIX y estd presente en la lirica
popular cuyos versos gozosos eran cantados por nifios y adultos: “Madre
Matiana/ Padre cucharén/ Pico de gallina/ Y moco de totol”.”

Su imagen fue utilizada como medio de control de la “conducta infantil
cuando las madres querian evitar que los hijos salieran a la calle: “Por
favor no salgan afuera porque les pueden caer los ‘polvos de la madre
Matiana’, eso nos decia mi mam4 cuando saliamos a jugar”, segtn el
testimonio de una informante de Velasco.?

Las visiones de Matiana no sélo involucraron al 4mbito escatolé-
gico, sino que también predijo momentos importantes de cambio en
la vida politica y social del México que le tocé vivir en el siglo XVIIT y
hasta finales del mismo, cuando se cree que fue su muerte. La mentali-
dad cristiana popular y la culta del periodo que le tocé vivir a Matiana
fueron en buena medida el caldo de cultivo que nos permite entender de
qué se componia este imaginario, con algunos cientos de anos de mes-
tizaje en torno a la creencia de la muerte en el pais, y que incorporaria
lo que llamamos la liberacién de los personajes de ultratumba con la
imprenta de Vanegas Arroyo.

ENTRE CUERNOS, BIGOTES, SOMBREROS, REBOZOS
Y MUCHO TRAGO: LA IDENTIDAD DE LAS CALAVERAS

Fueron muy diversos los impresos de calacas que caricaturizaban la vida
cotidiana de fin de siglo y que recuerdan, con mucho, una cercania con
el comic, que puede referir una historia graciosa. Volvemos con esto a la
idea de la vida ambivalente de la sociedad mexicana del periodo, entre lo
dramdtico y a veces ligubre (parafraseando a Calderén de la Barca) y la
liberacién de un dnimo festivo en el que salian a escena la muerte y los
demonios.

30 Thid., p. 42.
3t Tbid., pp. 42-43.
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En el mismo tono del fin del mundo de Posada, Manuel Manilla
imprimi6 la hoja volante con el titulo La calavera infernal (figura 2), que
en los costados muestra una suerte de subtitulos, o como llaman en las
notas de prensa “bullets”, cuando se pretende destacar una informacién
después del titulo, lo cual presenta con otra tipografia el siguiente texto,
en el lado izquierdo: “jAtencién! jMucho cuidado! Que el “Infierno”
va ya 4 arder”. Del lado derecho, hay otra advertencia emanada de un
dicho popular que dice: “Aqui el que no cae resbala, Y chicharrén [h]a
de ser”. La calavera principal al centro es la de un diablo montado sobre
el titulo central.

Ficura 2
HojA VOLANTE LA CALAVERA INFERNAL.>*
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32 Dos versiones de esta hoja volante se pueden consultar en el LACIPI, por ejemplo,
La calavera infernal, s.f. Disponible en <http:/lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/
w/P%C3%Algina:RDSacaran.djvu/1>; y <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/
w/P%C3%Al1gina:LCInfernal.djvu/1> (consultados el 3 de noviembre de 2021). Una
versiéon mds, con fecha, se puede consultar en el Instituto Iberoamericano de Berlin,
La calavera infernal, 1904. Disponible en <https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/im
age/827770138/1/#topDocAnchor> (consultado el 3 de noviembre de 2021).
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En la historia del imaginario sobre la muerte desde el lejano me-
dioevo que los espafioles nos aportaron, ésta se representaba de manera
sobrada con un esqueleto desnudo. Recordemos para ello la popular

“Danza de la muerte” o “Danza macabra” (figura 3), que en ocasiones
vestia un sencillo manto.

Ficura 3

LA DANZA DE LA MUERTE
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Fuente: La Crénica de Nuremberg, Michael Wolgemut, 1493 (dominio pl'lblico).33

A veces la muerte podia representarse también con un simple crineo. En
contraposicién a los esqueletos desnudos de los grabados y obras pictéricas
que han representado histéricamente a la muerte, la genialidad de Posada
y Manilla fue dotar las calaveras de identidad con elementos minimos
que hacfan ficilmente identificable al personaje al que hacfan referencia

33 Disponible en <https://www.meisterdrucke.es/impresion-art%C3%ADstica/

Michael-Wolgemut/762534/Danza-de-la-muerte-de-la-cr%C3%B3nica-del-mundo-
de-Schedels.html> (consultada el 5 de noviembre de 2021).
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también los versos. Si la Calavera infernal no tuviera cuernos, no sabria-
mos que se trata del diablo, podria haber sido una mas del montén.

En la hoja volante titulada E/ gran panteén amoroso (figura 4), se
observan varias escenas como una suerte de retratos de parejas identifi-
cables por su indumentaria. El traje que corresponde al varén en varios
de los casos se asemeja al del catrin de la loterfa tradicional, con som-
brero de copa, bastén, capa, o vistiendo saco con corbata de mofio (en
una de las estampas). Se retratan las clases sociales, como puede verse
en la tltima estampa (lado derecho inferior), la indumentaria de ambos
es mds sencilla: la calaca femenina usa rebozo, enagua larga y amplia,
lleva una canasta, como era en la época para el caso de las mujeres. En
otras calacas masculinas, la vestimenta corresponde a la de un charro,
inequivoco por el ala ancha del sombrero, la chaquetilla corta y panta-
lones donde destacan las botonaduras.

Ficura 4
HojA VOLANTE EL GRAN PANTEON AMOROSO **

34 El gran pantedn amoroso, s.f. Disponible en <http://lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/%C3%8Dndice:EGAmoroso.tiff#tab=Ficha_bibliogr_C3_Alfica>; y <https:/
digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827764626/1/#topDocAnchor> (consultados el
3 de noviembre de 2021).

247


http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:EGAmoroso.tiff#tab=Ficha_bibliogr_C3_A1fica
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:EGAmoroso.tiff#tab=Ficha_bibliogr_C3_A1fica
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827764626/1/#topDocAnchor
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/image/827764626/1/#topDocAnchor

Brevisimas y extraordinarias notas de ultratumba, o cémo entender la muerte...

En la hilera del lado izquierdo, la segunda estampa de arriba abajo,
los versos al pie dicen:

:Usted no sabe de amores?
A segtin cuando conviene.
¢Quiere ir conmigo a Dolores?
Charrito, si aqui me tiene.

Sin duda se refiere al Panteén de los Dolores, importante de mencionar
en el contexto histérico que nos ocupa. En primer lugar, hay que destacar
que el panteén o campo santo es un lugar relevante en la geografia de
ultratumba. Es lugar del eterno descanso de las calaveras de los impresos
populares. A la vez, es el lugar de encuentro y fiesta cuando la ocasién lo
amerita, por ejemplo, en la celebracién del Dia Muertos, los familiares se
daban cita en los cementerios para llevar los alimentos favoritos del difun-
to, que colocaban sobre las tumbas. El cementerio es el espacio liminar
que permite el encuentro de los vivos y los muertos en este dmbito de ultra-
tumba referido en la iconografia y la literatura de los impresos. Asimismo,
para el periodo que se estudia, tuvo lugar la apertura del famoso Panteén
de Dolores” en las afueras de la Ciudad de México, esto ocurri6 en 1875,
cinco afios antes de abrirse la imprenta de Vanegas Arroyo.

Otro de los personajes es el que viste traje militar, que en el verso al
pie dice: “General que fue de suerte / y mil acciones gand / y s6lo una
la perdié / la que tuvo con la muerte”. El uniforme de la calavera del

3 En 1875 abri6 sus puertas el Pante6n Civil Municipal de los Dolores, mismo que
un ano después vio inaugurada la Rotonda de los Hombres Ilustres. Hubo pricticas
funerarias de importante fastuosidad donde descansarfan los restos de politicos y
aristocratas, como puede apreciarse en fotografias y documentacién de la época en
cuanto a la construccién de mausoleos de las familias mds importantes. De igual
forma, debe haberse reservado una parte del terreno para los muertos pobres. Antes
de pasar al dmbito civil, durante el virreinato, los restos funebres de las familias
eran inhumados en templos, colegios, conventos y hospitales. Las formas de con-
memorar y acompanar la muerte tuvieron un notorio cariz de clase social en una
época de profunda desigualdad como fue el porfiriato. Para mayor informacién so-
bre la historia del Panteén de Dolores, véase Ethel Herrera Moreno, “El Panteén de
Dolores y sus inicios”, Boletin de Monumentos Histdricos, nim. 2 (2004), pp. 77-90.
Disponible en https://www.revistas.inah.gob.mx/index.php/boletinmonumentos/
article/view/3821>.
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general nos permite evocar al de gala con el que fue retratado un sin
nimero de veces Porfirio Diaz, con sombrero emplumado y saco con
charreteras en los hombros y las inconfundibles insignias en el frente.
Sabemos que este general no era Porfirio por la falta de bigote, como si
podemos reconocerlo en cambio en la calavera de Francisco I Madero
(figura 5) creada en 1910, uno de los politicos mds importantes de la
Revolucién, de clase acomodada que dificilmente vestiria como cam-
pesino: con sombrero de paja, el jorongo o sarape doblado sobre un
hombro, la botella que indica el gusto por el consumo de alcohol al que
estaba habituado el pueblo, son los elementos con los que se ha forjado
el estereotipo del mexicano promedio de la época. Se trata de prendas
y accesorios muy presentes en la construccién de una de las formas de
identidad de hombres y mujeres en México.

Ficura 5
Caravera DE D. Francisco I. MADERO *°

3¢ Calavera de D. Francisco I. Madero, 1911. Disponible en <http://lacipi.huma-
nidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:CDMadero.djvu#tab=Folio_representati-
vo>; y Calavera de D. Francisco I. Madero, 1912. Disponible en <https://digital.iai.
spk-berlin.de/viewer/image/827659121/1/LOG_0000/> (consultados el 3 de noviem-
bre de 2021).
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LA GARBANCERA

En el afio emblemaitico de 1910, Posada crea una de sus calaveras mas

famosas, a la que llama La Garbancera (figura 6), en “alusién a las indias
q g

que vendian garbanza y se daban aires de mujeres finas”™.’

Ficura 6

LA CALAVERA GARBANCERA®

" REMATE DE CALAVERAS ALEGRES )

——Y SANDUNGUERAS ———m—

Las que hoy son empolvadas MRBAN(}FRAS,
pararan é{” i A7, D

en Rl o
del’ormes [ & %

calaveras.

Se caracteriza por usar un sombrero elegante con plumas de avestruz y
flores. Sin tener la certeza de cudl era la postura ideoldgica de Posada,
lo que requiere de mayor estudio, buena parte de su creacién grifica

3 M. del C. Vdzquez Mantecén, “1 y 2 de noviembre...”, p. 16.

38 Remate de calaveras alegres y sandungueras, 1913. Disponible en <https://digital.
iai.spk-berlin.de/viewer/image/827658834/1/LOG_0000/> (consultado el 3 de no-
viembre de 2021).
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destacé por la ridiculizacién de ciertos personajes; parecia tener la in-
tencién de poner en evidencia alguna situacién, no sélo de los encum-
brados, como se aprecia con el caso de La Garbancera que fue creada
q
para ridiculizar a las “indias” que vendian verduras en los puestos ca-
llejeros. Lo que si sabemos con certeza es que su prolija produccién de
calaveras configuré una estética humoristica y gréfica de lectura jocosa
que traspasaria las fronteras del tiempo, de manera particular con La
Garbancera rebautizada posteriormente.

POSTRIMER{AS DE LA REVOLUCION

No fue Posada quien llamé “catrina” a la “garbancera”. Este es un nom-
bre posterior que le dio Diego Rivera, quien, al verla tan elegante, bien
pudo inspirarse en la figura del catrin que, desde el siglo XVIII, “aparece
en la loterfa mexicana, representando a un reconocible tipo social: el se-
fiorito atildado y mds bien indtil”,*” que inspiré quizd también a Posada
para El gran pantedn amoroso, como se describié antes. Fue cuatro dé-
cadas después que Rivera presentara a la llamada Catrina de cuerpo
entero, reconfigurando asf su significado al pintarla en su obra Suesio de
una tarde dominical en la Alameda Central de 1947 (figura 7).

Esta obra pictérica puede identificarse como el soporte y periodo
emblemadtico de donde surge uno de los personajes mds conocidos y ex-
plotados de la cultura popular mexicana. Su resignificacién es también
el resultado de la Escuela Mexicana de Pintura, del muralismo mexica-
no y del Taller de Gréfica Popular, que surgen a partir de los afios pos-
teriores al movimiento revolucionario. El objetivo era retratar al pueblo
y su historia, sus fiestas, la religiosidad popular, como exaltacién de una
estética mexicana.

¥ M. del C. Vizquez Mantecén, “1 y 2 de noviembre...”, p. 16.
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Ficura 7
FRAGMENTO. SUENO DE UNA TARDE DOMINICAL EN LA ALAMEDA CENTRAL,

PINTURA MURAL DE DIEGO RIVERA, 1947 +°

CONCLUSIONES

En México si le tenemos miedo a la muerte, pero a la vez la amamos tanto
que la hemos convertido en un hecho estético total. El gusto por ésta,
burlarnos, festejarla con tanta fiesta si encuentra algunos antecedentes cul-
turales en nuestra herencia prehispdnica; no obstante, tiene una influencia
importantisima del periodo virreinal y del pasado medieval europeo.

Lo que intentamos destacar en el presente texto es que el periodo
de entre siglos que nos ocupa, tres décadas aproximadas entre el fin del
porfiriato y el inicio de la Revolucién mexicana, afios de mucha eferves-
cencia politica y social, es el momento en el que aparece la imprenta de
Vanegas Arroyo, con toda la capacidad lidica e irreverente de Manilla
y de Posada. Fue un momento de explosion creativa de ingeniosidad
popular de los mexicanos, tanto de ellos como creadores, como del pu-
blico que consumia los impresos.

40 Disponible en <https://mymodernmet.com/es/sueno-de-una-tarde-dominical-
en-la-alameda-central/> (consultada el 5 de noviembre de 2021).
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La representacion del esqueleto, los crdneos, las calaveras y sus hue-
sos ha existido en todas las formas de arte de la humanidad, puesto
que revela el momento dltimo del paso por la tierra. Dicen que no hay
nada mds democrdtico que un esqueleto, en el sentido de que nos indica
que todos tendremos ese aspecto tarde o temprano. Nadie se libra de la
descomposicién del cuerpo, de la peste y los gusanos. Pero antes de esto
queda reir a mandibula batiente, como dice Juan Villoro.

Los impresos populares de Vanegas Arroyo significaron la apropia-
cién y representacion de todos los huesos del esqueleto humano, de ani-
males y seres sobrenaturales, y que con ello potenciarian el imaginario
de la muerte en México, de manera particular con el Dia de Muertos,
una de las fiestas populares mds importantes de los mexicanos.
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